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Wstep

Kiedy w listopadzie 2023 roku znalaztem sie na wystawie , Nowoczesno$é
reglamentowana. Modernizm w PRL” w Muzeum Narodowym w Krakowie,
poczutem niemalg ekscytacje w czesci poswieconej modzie i wzornictwu.
Otéz miatem niebywala przyjemno$¢ poznaé osobiscie twércdw
prezentowanych eksponatéw: Jerzego Antkowiaka i Kaling Paroll z Mody
Polskiej oraz projektantke tkanin Alicje Wyszogrodzka. Temat mody PRL
zainteresowat mnie w 2017 roku, w trakcie pisania pracy doktorskiej
poswieconej zarzadzaniu w branzy mody, a konkretnie zarzadzaniu polskimi
markami autorskimi — niszowymi, bedacymi poza gtéwnym nurtem, stojacymi
w opozycji do sieciowej mody. W jednym z podrozdziatéw krétko
przedstawitem historie mody w okresie PRL. W tym czasie zdatem sobie
bowiem sprawe, ze bardzo cigzko opowiadaé o wspdtczesnej polskiej modzie
w oderwaniu od zdarzen z lat dziewieédziesigtych XX wieku oraz
poprzedzajgcych je dekad. Efekt moich zmagai ukazat sie naktadem
wydawnictwa Attyka w 2022 roku w formie publikacji ,Metafory mody.
Zarzadzanie marka autorska w kontekscie przemian rynkowych — perspektywa
projektantéw”. Naturalnym wydato mi sie wiec kontynuowanie moich
zainteresowan badawczych wifasnie w tym kierunku, co umozliwito mi
stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w konkursie
o stypendia twércze oraz stypendia z zakresu upowszechniania kultury na

2023 rok.

Realizacja projektu przypadfa na okres przejscia od roli pracownika
akademickiego do projektanta dla jednej z polskich marek odziezowych. Jak
przystato na perfekcjoniste projekt wciaz sie rozrastat, a termin ukoriczenia
wciaz sie oddalat. Koncepcja tekstu zmieniata ksztatt. Poczatkowo zaktadatem,
ze bedzie to klasyczna publikacja naukowa. Ostatecznie zrezygnowatem
z naukowego stylu na rzecz popularnonaukowej narracji, mocno positkujac

sie cytatami z publikacji, ksigzek, artykutéw, dokumentéw zrédtowych oraz



przeprowadzonych w latach 2021-2023 wywiaddéw. Nieocenionym zrédtem
wiedzy o modzie PRL staly sig réwniez wystawy muzealne i wizyty w miejscach

zwigzanych z tym zagadnieniem.

W rozdziale pierwszym przedstawitem interpretacje hasta ,,gtéd mody”,
wskazujgc na zZrédlo i mozliwosci odniesienia opracowanej koncepgji.
W kolejnych odniostem sie do spoteczno-politycznych przemian w czasie PRL
oraz w pierwszej potowie XX wieku, do czasu zakonczenia Il wojny $wiatowej
w kontekscie $wiatowych zjawisk, ktére wptywaly na mode. Osobno
scharakteryzowatem lata dziewieédziesigte XX wieku (rozdziat dziesiaty).
W pozostatych rozdziatach przedstawitem wybrane zagadnienia dotyczace
mody w czasach PRL: wyrdzniajace sie zakfady, instytucje, fenomeny oraz
osoby. Rozdziat czwarty poswiecitem Instytutowi Wzornictwa Przemystowego,
ktéry byt jednym z pierwszych w powojennej Europie jednostek promujacych
wzornictwo. PRL-owskie subkultury: bikiniarzy, hipiséw oraz punkéw znalazty
swoje miejsce w rozdziale pigtym, a Moda Polska — dom mody skrojony na
miare socjalistycznych uwarunkowan z dostepem do zachodnich trendéw,
okreslany mianem , ministerstwa mody”, zostat scharakteryzowany w rozdziale

széstym.

W siédmym rozdziale zestawitem postaé Barbary Hoff i Grazyny Hase,
ktére wypracowaly sobie wyjatkowy niezalezny status, firmujac whasnymi
nazwiskami projektowane kolekcje. Z dzisiejszej perspektywy mozna je
okresli¢ mianem ,,PRL-owskich freelancerek”. W ésmym i dziewigtym rozdziale
przyblizytem historie dwéch zaktaddw, ktérych produkty byty powszechnie
znane w calej Polsce. Zaklady Przemystu Odziezowego , Tarmilo”
w Tarnowskich Gérach specjalizowaly sie w produkcji odziezy dziecigcej,
eksportujgc oraz sprzedajac swoje produkty na polskim rynku. Z kolei
szczecinskie Zaktady Przemystu Odziezowego ,Dana” zyskaly popularnosé
szyjagc dziewczece bluzki i sukienki, ktére byly pozadane w catym kraju.
W rozdziale dziesigtym przedstawitem lata dziewieédziesigte XX wieku —

$wiatowe przemiany oraz ich wptyw na polskie realia. W warunkach



raczkujgcego kapitalizmu starano sie nasladowaé zachodnie wzorce,
z naboznoscia traktowano pojawiajgce sig zagraniczne marki, filmy i gwiazdy
$wiatowego formatu. Z wuwagi na ograniczone zasoby finansowe
konsumentéw, kwitt rynek podrébek, rodzimych imitacji oryginalnych
zachodnich produktéw. Catosé wiericzy rozdziat dziesiagty, w ktérym odnosze
sie do rosnacej popularnosci tematyki mody w okresie PRL oraz
przedstawitem przykfady marek, twércéw oraz zjawisk, odwotujacych sie do

sentymentéw oraz checi zachowania pamieci o przeszltych epokach.

W zastepstwie klasycznego podsumowania tekst uzupetniaja zdjecia z sesji
fotograficznej  zrealizowanej wspdlnie z  uczestnikami  warsztatéw
poswieconych produkcji i realizacji sesji zdjeciowych dla branzy mody.
Naszym celem byto wspdtczesne zinterpretowanie mody z czaséw PRL i lat
dziewieédziesigtych XX wieku z wykorzystaniem oryginalnych ubran, bizuterii
i dodatkéw z epoki, ktdrych wspdlnie poszukiwalismy w rodzinnych
garderobach i szafach znajomych oraz w internetowych serwisach
sprzedazowych. Swoje skarby zgodzit sie réwniez wypozyczyé sam Jerzy
Antkowiak. Zupetnie niespodziewanie sesja stata sie najwiekszym tego typu
przedsiewzieciem w mojej dotychczasowej karierze, niezwykta przygoda.
Wszyscy byliSmy zgodni, ze stylizacje powinny zostaé sfotografowane
w niezwyktych wnetrzach dawnego Centrum Administracyjnego Huty im.
Tadeusza Sendzimira w Krakowie Nowej Hucie, co byto sporym wyzwaniem
logistycznym. W pewnym momencie sesji fotograf Pawet Fabjariski ukut hasto
o ,duchach Kombinatu”, ktére znakomicie oddaje charakter zrealizowanych
zdjeé. Bardzo sie cieszg, ze udato nam sig te duchy ozywié. W tym miejscu
dziekuje wszystkim zaangazowanym w ten projekt za wspdtprace
i cierpliwo$é. Zywie réwniez nadzieje, ze ponizsza publikacja bedzie waznym
gtosem, w dyskusji o polskiej modzie, wskazujgcym jak wazne jest

rozpatrywanie jej wspdtczesnego wymiaru w historycznym kontekscie.



1. Gtéd mody

W przeprowadzonych na potrzeby ksiazki ,Metafory mody. Zarzadzanie
marka autorskg w kontekécie przemian rynkowych — perspektywa
projektantéw” wywiadach z projektantami prowadzacymi marki autorskie
bardzo czesto pojawialy sie poréwnania kulinarne. Wspominano o ,,jedzeniu
matymi tyzkami” w kontekscie rozwaznego i stopniowego rozwoju marki,
kreatywnosci jako mozliwosci stworzenia czego$ z niczego, np. smacznej
kolacji z dostepnych w lodéwce produkiéw. Poréwnywano zbieranie inspiracji
i ich przetwarzanie do dziatania maszynki do migsa lub zaproszenie klientek
do butiku do zaproszenia na kolacje i konieczno$ci podania tego, co samemu
sig lubi. Stad wniosek, ze mozna patrze¢ na mode przez pryzmat kulinariéw.
Wymaga ona umiejetnego taczenia sktadnikéw, czasem improwizowanego,
czasem zgodnego z przepisem'. Niczym na zdjeciach z serii , The FabFood
Project”, na ktérych fotograf Linus Morales wykorzystat logowane jedzenie
nawiagzujace do luksusowych doméw mody?: kotlet wieprzowy Gucci, tost

Louis Vuitton, kietbaski utozone w logo Chanel czy paluszki rybne Fendi.

Podazajac tropem metafory kulinarnej mozna spojrzeé na powojenna
historie mody w Polsce jako przejscie od gtodu mody w czasach PRL, przez
nienasycenie lat dziewieédziesigtych XX wieku, nasycenie pierwszej dekady
XXI wieku do przesytu na obecnym polskim rynku mody wpisanym w globalna
modowa sieé®. Wspdtczesna moda to bowiem nieustannie podsycany hajp
(ang. hype), oparty na limitowanych edycjach, wspétpracach miedzy markami

i/lub projektantami, krétkich seriach (ang. drop), wprowadzanych do

! Michat Wéjciak, Metafory mody. Zarzqdzanie markq autorskg w kontekscie przemian rynkowych
— perspektywa projektantéw, Wydawnictwo Attyka, Krakéw 2022, s. 308-309.

2 Chris Durso, The FabFood Project, High-End Fashion Brand Logos Recreated With Food,
Foodiggity, 20 maja 2014, online: https://www.foodiggity.com/the-fabfood-project-high-end-
fashion-brand-logos-recreated-with-food/ [dostep: 24 listopada 2024].

% Michat Wéjciak, Metafory mody..., dz. cyt. s. 317.



sprzedazy w okre$lonym miejscu i czasie*. Do analizy potrzeby konsumentéw
najczesciej wykorzystywana jest klasyczna koncepcja potrzeb Abrahama
Maslowa przedstawiana w formie piramidy®. Amerykariski psycholog wskazat
pieé rodzajéw potrzeb?: fizjologiczne, bezpieczefistwa, przynaleznosci
i mifosci, szacunku oraz samorealizacji. Modowe produkty moga zaspokajaé
szereg réznych potrzeb jednoczesnie, obok tych najbardziej podstawowych
réwniez te zwiazane z przynaleznoscig i szacunkiem. W wydanej w 2023
roku ksiazce ,, The World Is On Fire But We're Still Buying Shoes” Alec Leach,
byty redaktor serwisu Highsnobiety, opisuje, w jaki sposéb wcigz podsycany
jest gtéd mody konsumentéw i konsumentek. Jego zdaniem branza mody
bazuje na pieciu sifach, do ktérych odwotuja sie marketingowcy promujac

marki modowe”’:

e Eskapizm — moda jest optymistyczna, pomaga nam zapomnieé
o naszych codziennych zmaganiach, stanowi obietnice czego$
lepszego, odrywa nas od zmartwien, daje nadzieje na przysztos¢;

e Status — jednym z przyktadéw statusu w starozytnosci byt kolor
purpurowy zarezerwowany dla rzymskich cesarzy; obecnie
wyznacznikiem statusu sg logo marek modowych lub przypisane im
atrybuty jak np. charakterystyczny sposéb plecenia skéry , intrecciato”
wloskiego domu mody Bottega Veneta; status faczy sie réwniez ze
znanymi i wplywowymi osobami, kitére promujg marki modowe;
kupujac okreslone marki konsumenci daza do potwierdzenia swojego

statusu;

4 Alec Leach, The World Is On Fire But We're Still Buying Shoes, 2023, Casimir Books, Berlin
s. 4572,

5 Patricia Mink Rath, Stefani Bay, Penny Gill, Richard Petrizzi, The Why of the Buy. Consumer
Behavior and Fashion Marketing, Fairchild Books/Bloomsbury Publishing, Nowy Jork, Londyn
2015, s. 83.

¢ Abraham Maslow, Motywacja i osobowosé¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2006,
s. 62-72.

7 Alec Leach, The World Is On Fire..., 2023, s. 17-44.



e Przynalezno$¢ — marki bazujg na okreslonych wartosciach i kodach
estetycznych skupiajac ludzi, ktérzy utozsamiajac sie z nimi tworza
spoteczno$é; kupujac produkty lub nasladujac trendy, konsumenci
chca zaspokoié swoja potrzebe przynaleznosci; wspdtczesne trendy
jednak nieustannie sie zmieniajg, a fo oznacza, ze szybko mozna
utracié tak zdobyte poczucie przynaleznosci;

e Nowos$¢ — branza mody bazuje na nowosciach, nowych produktach
i nowych trendach, ktére wzbudzaé majg nieustanng ekscytacje;
w tym kontekécie mamy do czynienia z dwoma rodzajami btedéw
poznawczych: iluzjg  wstrzasu —  przecenianie  dfugosci
i intensywnosci przyszlych stanéw emocjonalnych, nowe produkty
przynoszg nam rado$é¢ krécej niz zaktadamy oraz adaptacja
hedoniczng — nawet najciekawsze dziafania z czasem powszednieja,
kupujac jedna rzecz, pragniemy kolejne;j;

e Stymulacja — zakupy sa wysoce stymulujgcym zajeciem, ktére czesto
pomaga nam zapomnieé o codziennych problemach, jednak cheé
unikniecia trudnych emocji takich jak np. lek, nuda, samotno$é czy
smutek moze wpedzié w samonapedzajacy cykl kompulsywnych

zakupéw.

Mozna dostrzec wyrazny zwigzek pomiedzy sitami wskazanymi powyzej,
a koncepcja potrzeb Abrahama Maslowa. Na wielo$é funkcji ubioru zwrécita

uwage réowniez Gertruda Lehnert, moda to bowiem zbiér znacznie szerszy®:

Moda to co$ wigcej niz tylko ubiér. Czlowiek, ,,urodzone nago zwierze”, jak to sformufowat
angielski pisarz Carlyle, potrzebuje ubrania, ktére ma go chronié przed upatem i zimnem,
deszczem, $niegiem i promieniami stofica. Gdyby jednak chodzito tylko o ochrone przed
wptywami $rodowiska, w zupetnosci wystarczytoby nam kilka sztuk odziezy na cate zycie.
Faktycznie chodzi tutaj o co$ wiecej, ubiér bowiem od poczatku spetniat réwniez catkiem inng

funkcje — zdobit i pomagat wyréznia¢ sie sposéréd otoczenia.

& Gertrud Lehnert, Historia mody XX wieku, Kénemann, Kolonia 2001, s. 6.
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Polska moda w XX wieku rozwijata sie w cieniu burzliwych politycznych
przemian. Pierwsze dwie dekady XX wieku to ostatnie lata zaboréw i | wojna
$wiatowa. Nastepnie wskaza¢ nalezy odzyskanie niepodlegtosci i Druga
Rzeczpospolita (1918-39), zlikwidowana po uplywie mniej niz jednego
pokolenia wraz z wybuchem Il wojny $wiatowej. Ponowne odrodzenie
nastgpito pod auspicjami Zwigzku Radzieckiego w latach 1944-1945 w formie,
w ktérej, jak wskazat Norman Davies w przedmowie do pierwszego wydania

’

ksigzki ,Boze Igrzysko. Historia Polski”, w 1979 roku ,,[...] brakowato wielu

spos$réd  podstawowych  atrybutéw  niepodlegtosci”®.

Przemiany lat
osiemdziesigtych XX wieku przyczynity sie do przeprowadzenia wolnych
wyboréw w czerwcu 1989 roku, co pociggneto za soba petne odzyskanie

wolnosci w 1990 roku — wprowadzenie demokracji oraz kapitalistycznej

gospodarki™.

W wydanej w 2020 roku ksigzce The Reason and Flair. A Century of
Fashion in Poland wiek polskiej mody, liczony od 1918 roku, zostat podzielony

na sze$é okreséw':

1918—1939 — Narodziny polskiej mody (ang. The Birth of Polish

Fashion);

e 1939-1945 — Moda na przekér wszystkiemu (ang. Fashion Against
All Odds);

e 1945-1956 — Fantazja i rozmach (ang. Fantasy and Panache);

e 1956—1980 — W europejskiej poczekalni (ang. In Europe’s Waiting

Room);

e 1980-1990 — Kicz i bunt (ang. Kitsch and Rebellion);

? Norman Davies, Boze Igrzysko. Historia Polski, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2010, s. 16.
° Tamze, s. 1096-1139.
" Karolina Sulej (red.), The Reason and Flair. A Century of Fashion in Poland, Instytut Adama

Mickiewicza, Poznah 2020.
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o After 1989 — Od bazaréw do mody zréwnowazonej (ang. From

Bazaars to Sustainable Fashion)

Termin ,,gtéd mody” odnosi¢ mozemy do historii w kontekscie braku
produkiéw na rynku, jak réwniez do szeregu potrzeb, ktére czesto sa
generowane lub podsycane przez marketingowo-biznesowa machine mody.
Przechodzac od PRL-owskiego gtodu dotarlismy do epoki przesytu, w ktérej
ilo§¢ posiadanych produktéw modowych zdecydowanie przekracza nasze
realne potrzeby. Zakupy dzieki technologii staly sie tak fatwe jak nigdy
wczeséniej, rekompensujemy sobie dzieki nimi rézne braki i trudne emocje.
Moda to jednak nie tylko to, co materialne, ale réwniez szereg praktyk, ktére
w Polsce zmienialy sie na przestrzeni dekad, podobnie jak stosunek do mody.
W latach dziewieédziesiatych z jej pomoca chciano odciaé sie od probleméw
poprzedniego systemu. Dzisiaj na nowo doceniamy to, co lokalne, z innej,
czesto sentymentalnej perspektywy patrzymy na minione zjawiska, odkrywamy
warto$¢ w tym, co przeszte, szukamy analogii miedzy obecnymi czasami,
a tymi ktére przeminely. W kolejnych rozdziatach przedstawiono wybrane
watki dotyczace mody na $wiecie i w Polsce na przestrzeni XX wieku.

Dekadzie lat dziewigédziesigtych XX wieku poswiecono rozdziat dziewiaty.

12



2. Co byto przed PRL?

Koniec XIX wieku byt schytkowym okresem epoki wiktorianskiej. Powoli
ksztattowata sie klasa $rednia, a ludzie masowo naptywali do miast'. Poczatek
XX wieku to dynamiczny rozwdj Paryza, Londynu, Nowego Jorku oraz czas
rozkwitu nowych idei wypracowanych m.in. przez takie postaci jak Albert
Einstein, Sigmund Freud, Carl Gustav Jung™. Druga dekade XX wieku
naznaczyla wojna — rostfa rola kobiet oraz postepowat proces amerykanizacji
europejskiej kultury, a wielu europejskich obywatelek i obywateli emigrowato
wlasénie do Stanéw Zjednoczonych'. Lata dwudzieste XX wieku okreslano
mianem epoki jazzu. W tym czasie kobiety w Stanach Zjednoczonych
i Wielkiej Brytanii zyskaly prawa wyborcze', gospodarczo byt to jednak

trudny okres™:

Mimo niekoficzacego sie pasma przyjeé, wiekszo$é zwyklych ludzi w latach 20. cierpiatfa
niedostatek, byly to czasy marszéw gtodowych i kolejek po zasitek. Kiedy w 1926 roku robotnicy
brytyjscy przystapili do strajku generalnego, klasy srednia i wyzsza uprzytomnity sobie, ze nie
dla kazdego Zycie wypetnione byto zabawa. Czarny Pigtek, czyli 24 pazdziernika 1929 roku,
dzien krachu na gietdzie, zmienit zycie wielu bogatych i uprzywilejowanych, ale takze wielu

urodzonych w ubdstwie.

Problemy te w petni objawity sie w kolejnej dekadzie. Lata trzydzieste XX
wieku, choé spokojniejsze i bardziej ciche, charakteryzowaty sie nastrojem

ogdlnej desperacji. Na sile zyskiwaty ideologie polityczne, takie jak komunizm

12 Kate Mulvey, Melissa Richards, Kanony Piekna. Zmieniajgcy sie wizerunek kobiety 1890-1990,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1998, s. 10-11.

B Tamze, s. 28-29

“ Tamze, s. 46-47.

> Tamze, s. 64-65.

6 Tamze, s. 65.
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czy faszyzm wraz z jego nazistowska odmiang"”. Ucieczki od problemdéw

poszukiwano w $wiecie filmu':

Trudno sig dziwi¢, ze ludzie szukali pocieszenia w dalekim od rzeczywistoéci $wiecie filmu,
gdzie rezyserzy hollywoodzcy i europejscy proponowali niemal zawsze szczesliwe zakofczenia.
Bajkowe historie na srebrnym ekranie toczyly sie tak, jakby caty $wiat byt wolny od wszelkich
probleméw; przepetniat je optymizm, $piew i taniec i §miech. Wszystko to pozwalato zapomnie
o ktopotach, jesli tylko starczato pieniedzy na bilet do kina — a wiekszosci ludzi starczato,

poniewaz kino stato sie najbardziej dostepng masowa rozrywka.

Wybuch II wojny $wiatowej oznaczat podporzadkowanie codziennego
zycia dziafaniom militarnym, zamarta wszelka produkcja, kitéra nie byta
bezposrednio zwigzana z prowadzeniem dziatah wojennych. Pojawily sie
ograniczenia w zakresie dostgpu do tkanin i dodatkéw pasmanteryjnych.
W Wielkiej Brytanii od czerwca 1941 roku do 1949 roku odziez byta
racjonowana. Zachecano wiec obywateli do samodzielnego szycia
i przerabiania dostepnych w domowej garderobie ubrah pod hastem ,Réb
i naprawiaj” (ang. Make Do and Mend). W jednym z filméw instruktazowych
z 1943 roku przygotowanym przez brytyjskie Ministerstwo Informacji
ozywione czesci garderoby doradzajg czfonkom sfrustrowanej rodziny, co
nowego moga z nich zrobié”. Dodatkowo na brytyjskich ubraniach
pochodzacych z masowej produkcji zamieszczano charakterystyczne logo
CC41, ktére $wiadczyto, ze wykonano je zgodnie z rzadowymi

obostrzeniami?°;

W Wielkiej Brytanii odziez racjonowano — od 1941 roku wszystkie ubrania
musialy by¢ opatrzone rzadowa metkg CC41, oznaczajaca, ze wykonano je,

stosujgc sie do wszystkich produkcyjnych zaostrzer i ograniczeh w zuzyciu

7 Tamze, s. 83.

8 Tamze, s. 83.

” Make Do and Mend, 1943 — Clothes rationing in Britain, Imperial War Museum, online:
https://www.iwm.org.uk/history/make-do-and-mend-O [dostep: 10 lipca 2024].

20 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno. Sto lat mody i stylu, Znak Horyzont, Krakéw 2018, s. 133.
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materiatu, liczby kieszeni czy guzikéw, a nawet, w przypadku butéw,
wysokosci obcasa. By przekona¢ brytyjska ludno$é do tego pomystu, produkty
z metkg CC41 byly zwolnione z podatku. Ze wzgledu na przestrzeganie
surowych regut dotyczacych produkeji i fakt, Ze powstawaly z mysla
o przecietnych, niezamoznych Brytyjczykach, catkiem przypadkowo ubrania
CC41, zamiast gorzko przypominaé o wojennej zawierusze, staly sie

synonimem produktéw wysokiej jakosci w przystepnej cenie.

Po Il wojnie $wiatowej wraz z wprowadzaniem przez Christiana Diora new
look nastapito odrodzenie kobiecosci. Jak zauwazyta historyczka mody Lilah
Ramzi, lata czterdzieste XX wieku to przejscie od wygladu napedzanego
wojennym podejsciem do szycia i przerabiania do celebracji szyku dla szyku
spod znaku new look?'. Przemiany w $wiatowej modzie od poczatku XX wieku
do zakohczenia Il wojny $wiatowej w 1945 roku zostaly syntetycznie

przedstawione w tabeli 1 z podziatem na trzy okresy:

e 1900-1918 — Poczatki haute couture;
o 1920-1929 — Ztote lata dwudzieste;

e 1930-1945 — Moda w czasach kryzysu.

W kolejnych cze$ciach rozdziatu przedstawiono najwazniejsze przemiany
w zakresie meskiej i damskiej linii ubioru w pierwszej potowie XX wieku oraz
najwazniejsze zjawiska dotyczace mody i wzornictiwa w Polsce. Lata
dziewieédziesigte XIX wieku i pierwsza dekada wieku XX to przede wszystkim
wplywy secesyjne. W Polsce ten kierunek byt $cisle zwigzany ze sztukg Mtode;j
Polski i takimi twércami jak: Stanistaw Wyspiafiski, J6zef Mehoffer, Edward
Okunia, Konstanty Laszczka. Modne Polki ulegaty przede wszystkim wptywom

paryskich projektantéw?2. Jak podkresla Karolina Zebrowska, moda francuska

21 Lilah Ramzi, A 1940s Fashion History Lesson: Wartime Utility Suits, the New Look, and More
Trends of the Decade, Vogue, 19 kwietnia 2024, online: https://www.vogue.com/article/1940s-
fashion-history-lesson [dostep: 10 lipca 2024].

22 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw w Polsce, Arkady, Warszawa 2003, s. 200.
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byta nieco bardziej krzykliwa od mody angielskiej. Obfitowata w pidra,
koronki, zdobione kapelusze oraz $miafo wykorzystywata intensywne kolory?3.
Kobieca sylwetka przypominata ksztattem litere S, co osiaggano dzieki
gorsetom oraz charakterystycznemu ksztattowi spddnicy — obcistej na
biodrach, rozszerzajacej sie od linii kolan. Ornamentyka podobnie jak
w sztuce opierafa sie na motywach zaczerpnigtych z natury (owady, ptaki,
ptazy, gady, kwiaty takie jak irysy czy maki japorskie) i byta widoczna np.
w noszonej bizuterii. Wsréd Polek za ikony epoki w tym czasie uznaé nalezy
Jadwige Mehoffer uwieczniong na obrazach meza, aktorke Irene Solskg czy
Dagny Juel Przybyszewska, ktéra byta zwigzana m.in. ze Stanistawem

Przybyszewskim?“.

W meskiej modzie kluczowa role odgrywata smukfa sylwetka (spadziste
ramiona, szczupfa talia, dtugie nogi). To czas, w ktérym upowszechnity sie
garnitury z marynarka zapinang na jeden rzad guzikéw. Meskie stroje
dopetniaty dodatki: kapelusz, rekawiczki, cienka laseczka z ozdobng gatka.
Konwencje przetamywali przedstawiciele artystycznej cyganerii. Niektérzy
arty$ci, m.in. Stanistaw Wyspianski, |6zef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz,
chetnie nosili elementy ludowe takie jak ptécienne koszule, kamizelki,
géralskie serdaki i kozuszki. Na uwage zastuguje styl Jacka Malczewskiego,
ktéry tworzac swoje autoportrety siegat po damskie koszule z bufiastymi

rekawami, peleryny, duze kapelusze, wojskowe ptaszcze, zupany?.

23 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., dz. cyt., s. 8.
24 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 200-207.

25 Tamze, s. 207-211.
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Tabela 1. Przemiany w $wiatowej modzie w latach 1900-1945

Poczatki haute

couture

Okres Charakterystyka
1900-1918 Rozwdj haute couture zainicjowanego przez Charlesa Fredericka Wortha

w drugiej potowie XIX wieku; Wraz z poczatkiem wieku objawit sie ruch
reformatorski, ktéry wyrazat sprzeciw m.in. wobec idei gorsetu; W 1903
roku zostaly zafozone Warsztaty Wiedeniskie, w ktérych od 1911 roku za
dziat artystycznych ubioréw odpowiadat Eduard Josef Wimmer-Wisgrill;
Paul Poiret dazyt do odnowienia kobiecej mody poprzez zerwanie
z gorsetem i stosowanie luznych form (tuniki, kimona, spodnie typu
szarawary); Wraz z popularnoscia rosyjskiego zespotu baletowego Ballets
Russes, wystawiajacego orientalne sztuki w Europie, zapanowata moda na
orientalizm jako eklektyczny styl faczacy wplywy indyjskie, egipskie,
bizantyjskie, arabskie, chifiskie i wschodniorosyjskie; Hiszpariski projektant
Mariano Fortuny zastynat sukniami wzorowanymi na greckim chitonie
z drobno plisowanego jedwabiu; Najwazniejszym awangardowym ruchem
przedwojennym stat sig futuryzm, a jeden z przedstawicieli tego nurtu
Giacoma Balla w swoim manifeécie z 1914 roku postulowat wykorzystanie
zywych koloréw, geometrii i asymetrii w modzie meskiej; | wojna $wiatowa
wplyneta na uproszczenie damskiej mody, pojawita sie m.in. tzw. wojenna
krynolina — krétsza niz dotychczas spddnica zakrywajaca tydki, ktéra

zapewniata nieograniczong swobode ruchéw.

1920-1929
Ztote lata

dwudzieste

Po zakoficzeniu wojny w wielu krajach zaczely wzrastaé nastroje
nacjonalistyczne; Kultura ulegta umiedzynarodowieniu — ton nadawaty
Paryz, Berlin oraz Nowy Jork; Do ikon tego czasu nalezaty m.in.
amerykafska aktorka Louise Brooks oraz szansonistka i tancerka
afroamerykanskiego pochodzenia Josephine Baker; Powojenny gtéd zycia
i zgdza zabawy zdominowaty cate dziesigciolecie; Wsréd najwazniejszych
nurtdbw wymienié nalezy: Bauhaus, konstruktywizm oraz neorealizm;
Pojawit sie nowy ideat urody — kobieta wysoka i smukta; Ubiory zyskaty
proste, pudetkowate fasony, kiére maskowaty kragtosci; Talia w strojach
ulegata stopniowemu obnizeniu, az dotarta do poziomu bioder; Waznym
zrédtem inspiracji stat sie sport, szczegdlnie tenis i jazda samochodem;
Popularnym dodatek stanowit wachlarz ze strusich piér; Diugie, falujgce
wlosy zostaly wyparte przez fryzure chtopczycy, czyli gtadko uczesane
wiosy, Sciete do wysokosci podbrédka, czesto z prosta grzywka; Prostemu
uczesaniu towarzyszyt makijaz z mocno podkre$lonymi ustami i oczami;

W modzie meskiej marynarki poczatkowo mialy wysoko podkreslona talie,
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z koficem dekady akcent zostat przeniesiony na ramiona; Ekscentrycznym
elementem  meskiej mody staly sie spodnie  oksfordzkie
z charakterystycznymi, szerokimi nogawkami; Pojawifa sie wspdtczesna
odmiana dandyzmu reprezentowanego przez Barona von Eelkinga,
wydawce magazynu ,Der Modedikiator”, czy pisarza Francisa Scotta
Fitzgeralda i jego powies¢ ,Wielki Gatsby”; Charlie Chaplin
reprezentowat wizerunek trampa — mezczyzny niedostosowanego
spofecznie i egzystujgcego w ubogich warunkach; Coco Chanel
wylansowata mata czarng; Jean Patou wprowadzit na rynek sportowe
ubrania dzienne dla wszystkich kobiet; Jeanne Lanvin przeciwstawiata sie
prostym liniom projektujac stylowe suknie wieczorowe, czesto z matg
krynoling; Madeleine Vionnet wykorzystywata ciecie tkaniny po skosie;
Postaciami reprezentatywnymi w zakresie projektowania mody w tej
dekadzie byli réwniez: Augusta Bernard, Louise Boulanger, Christoph
Drecoll, Maggy Rouff czy James Redfern; Artystka i malarka Sonia
Delaunay tworzyta symultaniczne projekty odziezy i wyposazenia wnetrz;
W Rosji wraz z rewolucja pazdziernikowa postulowano utylitarny charakter
sztuki i mody — z tymi zatozeniami eksperymentowali tacy twdrcy
i twérczynie jak Wiadimir Tatlin, Warwara Stiepanowa, Lubow Popowa,

Nadiezda tamanowa, Aleksandra Ekster.

1930-1945
Moda
w czasach

kryzysu

Elegancka i tradycyjna kobieco$é wyparta mtodzieficzosé, chtopiectwo
i sportowy duch lat dwudziestych XX wieku; W 1932 roku $wiatowy kryzys
gospodarczy osiggnat swoje apogeum; Rosty nastroje nacjonalistyczne
i faszystowskie a wraz z nimi izolacjonizm pafstw europejskich i dazenie
do popierania rodzimego przemystu odziezowego np. w Niemczech
i Wioszech; W zwiazku z wprowadzeniem filmu dzwigkowego wzrosta rola
kina; Gwiazdami dekady byly: Lil Dagover, Lilian Harvey, Zarah Leander,
Greta Garbo, Marlena Dietrich, Joan Crawford, Tallulah Bankhead, Ginger
Rogers, Jean Harlow; Ikoniczna para stata sie¢ Marlena Dietrich i Spencer
Tracy; Popularno$é zyskali amerykanscy projektanci kostiuméw: Adrian
Adolph Greenburg oraz Travis Banton; MezczyZni nosili sportowe
marynarki, czesto razem z halsztukiem; Meskimi ideatami dekady stali sig:
Cary Grant, Fred Astaire, Clark Gable; Kobieca sylwetka zyskata
posagowosé poprzez m.in. podkreslong talie i biust; Noszono waskie
rozkloszowane spddnice w zestawieniu z bluzg i bolerkiem; Jean Patou
wylansowat diugo$¢ do potowy tydki; Moda wieczorowa stata sie

wystawniejsza niz w latach dwudziestych; Miekkie, tagodne i smukfe linie
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staly sie réwniez charakterystyczne dla innych dziedzin projektowania,
m.in. wnetrz (Pierre Chareau, Maurice Dufréne) czy samochodéw;
Wyznacznikiem luksusu staly sie podréze statkami pasazerskimi
i samolotami; Duke Ellington i Benny Goodman spopularyzowali jazz; W
pofowie dekady zaréwno w Stanach Zjednoczonych jak i Europie
najchetniej taficzono swinga; Przebojem mody staly sig futra farbowane na
réznorodne kolory; Eksperymentowano z nowymi materiatami —
elastycznymi, PVC, sztucznymi jedwabiami, np. rayonem; W Paryzu swoja
pozycje w modzie w latach trzydziestych XX wieku ugruntowali: Marcel
Rochas, Cristébal Balenciaga, Norman Hartnell, Mainbocher, Edward
Henry Molyneux, wsréd kobiet projektantek: Nina Ricci, Madeleine
Vionnet, Madame Grés, Coco Chanel, Elsa Schiaparelli, na scenie
miedzynarodowej m.in. w Stanach Zjednoczonych: Valentina Schlee,
Elizabeth Haws, Muriel King, a w Wielkiej Brytanii: Digby Morton i Hardy
Amies; Wybuch Il wojny $wiatowej wymusit zmiany linii sylwetki, kiéra stata
sie bardziej kanciasta poprzez wprowadzenie waskich spédnic
i podkreslonych ramion; Paryska moda w czasie wojny przezywata kryzys
— wiekszoéé doméw mody zamknieto, a wielu projektantéw i projektantek
wyjechato za granice; Dla przecietnych konsumentek w krajach
dotknietych konflikkem najwazniejsze stato sie pozyskanie porad
i umiejetnosci, dzieki kiérym byly w stanie samodzielnie przerobi¢ lub
ulepszy¢ posiadang garderobe — tendencja ta utrzymywata sie dtugo po

zakofczeniu wojny.

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie: Gertrud Lehnert, Historia mody XX wieku,

Kénemann, Kolonia 2001, s. 6-41.

Okres od 1908 do 1914 roku Anna Sieradzka okreélita mianem

.poszukiwania nowosci”?°. Bogata ornamentyka charakterystyczna dla secesji

ustgpifa miejsca prostszym formom?”:

Nowych Zrédet inspiracji zaczeto szukaé¢ w antyku i kulturach egzotycznych. Stad tez jeden

z czofowych kierunkdw sztuki i damskiej mody w ostatnich latach przed | wojng $wiatowa — styl

art déco — ksztattowat sie pod wptywem dwéch gtéwnych tendencji: klasycyzujacej i orientalne;.

26 Tamze, s. 212-213.

27 Tamze, s. 214.
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Moda klasycyzujaca byta propagowana pod hastem ,, stylu dyrektoriatu” lub
jako ,styl empire”. Popularne byly suknie z podniesionym stanem, duzym
dekoltem i krétkimi rekawami. Pojawily sie kostiumy zlozone z obcistych
zakietéw i waskich spddnic z rozcigciem z boku. Damska moda znalazta sie
pod wplywem motywdw orientalnych. Wsréd nakryé gtowy popularnosé
zyskaly toczki i turbany?®. W meskiej modzie postepowat proces upraszczania,
pojawiato sie jednak coraz wigcej krojéw poszczegdlnych elementéw
garderoby np. marynarek — od obcistych i krétkich, zapinanych na jeden
guzik, po dtuzsze i obszerniejsze dwurzedéwki. Obowigzkowym elementem
zakfadanym pod marynarke stata sie kamizelka. Spodnie zostaty wzbogacone
o kant i mankiety. Elegancki mezczyzna nie pokazywat sie publicznie

w rozpietej marynarce, bez krawata czy w samej kamizelce?’.

| wojna $wiatowa wymusita daleko idace zmiany w damskiej garderobie
— wprowadzono kostiumy zlozone z zakietu wzorowanego na meskim
umundurowaniu w zestawie ze spddnicami do potowy tydki. Po zakohczeniu
wojny postgpowat proces geometryzacji sylwetki, pojawita sie linia tuby
i figura chfopczycy — krélowata obnizona talia, maskowano biodra i biust®®.
Lata trzydzieste to ftriumfalny powrét kobiecosci. Niezaleznie od
przeznaczenia noszono dopasowane do figury stroje z podkre$long linig
ramion i dtugoscig do potowy tydki. Na co dzief popularne byty kostiumy
(zakiety nawiagzujace do meskich marynarek w zestawie z waska spddnica),
zestaw spddnica i bluzka lub sukienki z cienkiej wetny w sezonie jesienno-
zimowym, w letnim w drobne wzory kwiatowe. Suknie wieczorowe byty dtugie
i dopasowane, okreslano je mianem hollywoodzkich ze wzgledu na
popularno$é wsréd amerykanskich aktorek. Mezczyzni w ciggu dnia nosili
wetniane garnitury w kolorze szarym, granatowym lub brazowym. Na

popotudnie wybierano jasne garnitury lub marynarki w krate w komplecie

28 Tamze, s. 214-220.
2 Tamze, s. 220-225.

30 Tamze, s. 228-239.
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z gtadkimi spodniami. Wieczorem obowigzywaty smokingi, a na oficjalnych
uroczystosciach lub podczas wyjscia do opery fraki uzupetnione lakierkami

i cylindrem?®'.

W latach trzydziestych XX wieku zgodnie ze $wiatowymi tendencjami
rébwniez w Polsce na sile zyskiwata moda sportowa w wydaniu letnim

i zimowym32;

Wraz z moda na opalenizne, kiéra miata $wiadczy¢ o zdrowiu i tezyzZnie, stroje plazowe stawaty
sig coraz bardziej skape. Zabudowane trykoty w pasy, w ktérych mezczyzni zazywali kapieli
jeszcze w latach dwudziestych, w nastepnej dekadzie zastgpiono zwyklymi czarnymi
spodenkami. Stréj kobiecy pozbywat sie powoli nadmiaru ozdéb i falbanek, odkrywajac przez
stoicem coraz wiecej ciata. Najpopularniejszym modelem byt jednoczesciowy trykotowy
kostium z duzym dekoltem i krétkimi nogawkami, niemal taki sam, z jakiego dopiero co
zrezygnowali mezczyzni. W drugiej pofowie lat trzydziestych modne staly sie kréciutkie
spédniczki w kolorze kostiumu, ktére na nim zapinano. Pierwsze kostiumy dwuczesciowe,
sktadajace sie z obcistych szortéw i zabudowanego stanika, pojawily sie dopiero w ostatnich
latach miedzywojnia. Zimg modnie bylo poszusowaé na nartach, najlepiej w Zakopanem,
Krynicy czy w kurortach Huculszczyzny. Na te okazje zaréwno kobiety, jak i mezczyZni
zaopatrywali sie w pumpy — spodnie siegajace kostek lub kolan — i grube skarpety. Panowie na
dzianinowy golf albo na koszule z ciepty kamizelkg zakfadali nieprzemakalng, zapinang na
zamek blyskawiczny brezentowa wiatréwke badZ po prostu wetniang marynarke. Panie zamiast
meskiej kurtki wybieraly zwykle zakiet, jak uwazano — bardziej twarzowy. Catosci dopetniat
wetniany komplet: szalik, czapeczka i rekawiczki, choé¢ glowe chroniono czesto zawadiackim

tyrolskim kapelusikiem z filcu.

Autorska para w kontekscie mody zwrécita réwniez uwage na ogromna

popularnoéé futer®:

W modzie byly futra, przynajmniej jako ozdoba przy kotnierzu i mankietach. Popularnoscig
cieszyly sie zrebaki, karakuly, foki, popielice, dla mniej zamoznych klientek szyto okrycia ze
skérek kréliczych, krecich i zajeczych. Na kotnierze i mankiety uzywano futer o dtuzszym wilosie,

najczescie] z lisdw, szynszyli, popielic. Srebrny lis, wyprawiony z tapkami i gtéwka, w kiérej

31 Tamze, s. 244-248.
%2 Maja i Jan tozifiscy, Design i moda w przedwojennej Polsce, BOSZ, Olszanica 2022, s. 42.

33 Tamze, s. 18-19.
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umieszczano szklane oczy, nalezat do ulubionych dodatkéw mody kobiecej. Zarzucano go
nonszalancko na ramie, koniecznie gtéwka do tytu, niezaleznie od pory roku i okazji. Elegantki
wiedzialy doskonale, Ze lis z rudym wlosem nadaje sie wyltacznie na co dzied, do zwyktego

kostiumu, ptaszcza, codziennej sukienki.
W modzie czaséw Il wojny $wiatowej kluczowa stata sie funkcjonalno§é®*:

Moda rzeczywiscie , zeszta na plan dalszy” — nalezato sie w pierwszej kolejnosci zatroszczyé o
dach nad gtowa i pozywienie, a jesli juz myslano o ubraniach, to wytacznie tych absolutnie
niezbednych, ktére trzeba byto jakos zdobyé, bo te dotychczas uzywane nie przetrwaty wybuchu
wojny lub wskutek nadmiernego zuzycia zwyczajnie sie rozpadly. We wszystkich innych

przypadkach bez zastanowienia donaszano stare ubrania sprzed wojny.

Mezczyzni najczesciej nosili przedwojenne garnitury i plaszcze.
Upowszechnily sie sportowe pumpy i bryczesy, ktére taczono z krétkimi
kurtkami i kozuszkami. Chetnie zaktadano oficerki, czarne z dtugg cholewka.
Popularnym sktadnikiem garderoby staly sie wetniane swetry, ktére dawniej
traktowano jako strdéj o charakterze rekreacyjnym. W lecie z kolei ubierano
koszule z wylozonym kotnierzykiem, bez krawata, czesto w paski lub krate®.
Ograniczenia w dostepie do tkanin wymuszaly na kobietach stosowanie
przerébek. Przerabiano wtasnag i meskg garderobe, faczac odmienne rodzaje

tkanin lub wzorzyste i gtadkie materiaty3¢:

Damski kostium, na ktéry adaptowano czesto meski garnitur, miat wiec
zakiet przypominajacy marynarke: lekko wyciety, z wytozonym kotnierzem
oraz bardzo szerokimi ramionami, ktére staly sie charakterystycznym
elementem kobiecych ubioréw z tego okresu. Ramiona poszerzano duzymi,
wlosianymi lub watowanymi poduszkami. Spédnice byty lekko rozszerzane do
dotu, siegajace tylko tuz za kolano. Do kostiumu i samej spddnicy czesto
noszono dzianinowe sweterki, ktére zastgpowaly trudniejsze do uszycia

bluzki. Codzienne sukienki miaty czesto rozpinang do talii gére z niewielkim

3 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., dz. cyt., s. 115.
35 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 272.

36 Tamze, s. 274-276.
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kotnierzykiem pod szyja i zawsze poszerzonymi ramionami oraz do$¢ waska
(ze wzgledu na oszczedno$é materiatu), uktadang w luzne fatdy lub zszywana
spédnice. Nieodzownym elementem sukienki, spédnicy, zakietu byly
praktyczne, duze, naktadane kieszenie. Damskie okrycia wierzchnie — ciepte
zakiety, kurtki czy ptaszcze sporzadzano czesto z chatupniczo tkanych
samodziatéw, przerabiano z meskiej odziezy, szyto z wetnianych lub
bawetnianych kocéw. Na wsi noszono tez kozuchy i kozuszane serdaki;

ubozsze kobiety okrywaty sie duzymi, kraciastymi, samodziatowymi chustami.

Polki i Polacy w obliczu konfliktu stali sie jedng spotecznoscia,
pozbawiong klasowych podziatéw. Niedola uczynita ich réwnymi. Nakrycia
gtowy zostaly ograniczone do chustek, apaszek i kapeluszy. Torebki odeszty
w zapomnienie, wyparte przez wiadra wody, polana drewna, worki wegla.
Jedli juz pojawiano sie z jakim$ akcesorium, byt to raczej plecak. Moda nie
stracifa jednak swojego wymiaru symbolicznego. Ekstrawagancki ubidr
zgodny z najnowszymi tendencjami, perfumy czy bizuteria $wiadczyé mogty
o wspdtpracy z wrogiem?¥. Jednoczesnie jak zauwaza Karolina Sulej, dla oséb
przebywajacych w obozach dbanie o wyglad bytlo waznym elementem
codziennej rutyny, pozwalajagcym zachowaé godno$é, a tym samym
podirzymaé wole zycia®®. My$l ta zostata rozwinigta w publikacjach
ksigzkowych autorki ,Rzeczy osobiste. Opowie$é o ubraniach w obozach

139

koncentracyjnych i zagtady”3” wydanej w 2020 roku oraz kontynuacji z 2021
roku ,Historie osobiste. O ludziach i rzeczach w czasie wojny”“°. Z kolei

Niemcy wykorzystywali mode w celach propagandowych i tak Zofie Hebde,

%7 Karolina Sulej, Fashion Against All Odds, [w:] Karolina Sulej (red.), The Reason and Flair.
A Century of Fashion in Poland, Instytut Adama Mickiewicza, Poznah 2020, s. 64.

38 Tamze, s. 88-97.

3 Karolina Sulej, Rzeczy osobiste. Opowies¢ o ubraniach w obozach koncentracyjnych i zagtady,
Czerwone i Czarne, Warszawa 2020.

40 Karolian Sulej, Historie osobiste. O ludziach i rzeczach w czasie wojny, Czerwone i Czarne,

Warszawa 2021.
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zatozycielke Domu Mody , Falbanka” prasa obwotata polska Coco Chanel*.
W butiku zaopatrywaly sie aktorki i piosenkarki okupacyjnych teatrzykéw
i rewii, osoby, ktére wzbogacity sie w czasie wojny, jak réwniez zony

niemieckich urzednikdw, przedsiebiorcéw i wojskowych*2,

Do najpopularniejszych modowych instytucji w okresie miedzywojennym
w Polsce nalezat Dom Mody Bogustaw Herse zatozony w 1868 roku z oferta
skierowang do majetnych klientéw oraz Dom Towarowy Braci Jabtkowskich
przeznaczony dla $redniej klasy — jego historia siega 1884 roku, kiedy Aniela
Jabtkowska otworzyta niewielki sklep z galanterig skérzang. Bardzo czesto
oferta tego typu sklepdw oparta byta na odszywaniu importowanych wzoréw,
choé reklamowano produkty jako paryskie (w przypadku mody damskiej) lub
angielskie i wiedernskie (moda meska). Podobny sposéb dziatania dotyczyt
Boguchwata Myszkorowskiego, kitéry otworzyt swéj sklep w 1910 roku czy
Maksymiliana Apfelbauma, ktéry specjalizowat sie w futrzanych okryciach
wierzchnich oraz akcesoriach®3. Jak podkresla Ewa Rzechorzek, w latach 1910-
1930 nastapit prawdziwy ,wysyp” modnych miejsc w Warszawie, oferujacych
odziez, futra, bielizng i tkaniny**. W przypadku obuwia i nakryé gtowy
korzystano gtéwnie z bogatej oferty rzemieslnikéw. W Warszawie popularne

byly zaklady szewskie nalezagce do rodziny Kielmanéw, Lucjana

41 Karolina Sulej, Fashion Against All Odds..., dz. cyt., s. 64.

42 Joanna Mruk, Moda kobieca w okupowanej Polsce, Ksigzy Mlyn Dom Wydawniczy, £t6dz
2017, s. 50.

43 Aleksandra Jatczak-Repeé, 1918-1939. The Birth of Polish Fashion, [w:] Karolina Sulej (red.) The
Reason and Flair. A Century of Fashion in Poland, Instytut Adama Mickiewicza, Poznah 2020,
s. 24-25.

4 Ewa Rzechorzek, Dom Méd ,Bogustaw Herse”, Wirtualne Muzeum Konstancina, online:
http://www.muzeumkonstancina.pl/1160_dom_mod_boguslaw_herse [dostep: 25 czerwca

2024].
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Leszczynskiego, |6zefa Mieszkowskiego, Stanistawa Hiszpanskiego oraz sklep

obuwniczy nalezacy do czeskiej sieci Bata*®.

Popularng formag promocji oraz rozrywki staly sie pokazy mody, ktére
odbywaly sie w kawiarniach, ogrodach, hotelach czy sklepach.
Najpopularniejsze miaty miejsce w Warszawie w kawiarni Sztuka i Moda oraz
w Teatrze Polskim, jak réwniez w Krakowie w Grand Hotelu i Teatrze Starym.
W role modeli i modelek wcielaly sie nie tylko osoby ze s$rodowiska
aktorskiego i artystycznego, ale réwniez przedstawiciele i przedstawicielki
szeroko rozumianej socjety. Zdarzato sig, ze miejsce pokazu wybierano pod
katem prezentowanego rodzaju odziezy i tak np. w stotecznym Yacht Clubie

zorganizowano pokaz odziezy plazowej*°.

Wazna role w procesie rozpowszechniania na lokalnym rynku zachodnich
tendencji mialy luksusowe magazyny takie jak ,Bluszcz”, ,Tygodnik Méd
i Powiesci”, ,Pani” czy ,Teatr i Zycie Wytworne”. Tahsze tytuly jak ,Moja
przyjaciétka”, ,Kobieta w $wiecie i domu”, ,Swiat kobiety”, ,To co
najmodniejsze” mialy bardziej praktyczny wymiar, czesto zawieraly gotowe
wykroje i porady dotyczace szycia obok porad dotyczacych gotowania,
sprzatania oraz dbania o ubrania. Relacje z baléw, wydarzen, bankietow,
pokazéw oraz zdjecia modnie ubranych gwiazd mozna bylo réwniez znalez¢
w prasie codziennej, m.in. w takich tytutach jak ,llustrowany Kurier
Codzienny” czy ,,As". Podobnie jak za granica, wyznacznikiem stylu staly sie
aktorki. Najwieksza popularno$é sposrdd polskich aktorek zyskata Pola Negri,
ktéra jako pierwsza Europejka podpisata kontrakt z amerykanska wytwdrnia
Paramount Pictures. W Polsce popularnoscig cieszyly sie réwniez: Hanka
Ordonéwna, Tola Mankiewiczéwna, Zuza Pogorzelska, Lena Zelichowska,
Mira Ziminska, Jadwiga Smosarska czy Mieczystawa Cwiklifiska. Zwracano

réwniez uwage na styl politykéw i ich partnerek, m.in. prezydenta Ignacego

45 Aleksandra Jatczak-Repe¢, 1918-1939..., dz. cyt., s. 33.

4 Tamze, s. 33.
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Moscickiego i jego drugiej zony Marii czy ministra spraw zagranicznych
Jézefa Becka i jego wspdtmatzonki Jadwigi*’. Z kolei ideat wytwornego
mezczyzny, prawdziwego dzentelmena w przedwojennych filmach uosabiali
tacy aktorzy jak m.in. Franciszek Brodniewicz, Eugeniusz Bodo, Aleksander

Zabczynski*®,

W Il RP promocja dziet polskich twércéw i zaktadéw stanowita kwestie
narodowa. Smiato mozna stwierdzié, ze Il RP byla projektem o charakterze
tozsamosciowym. Promocja polskosci stanowita wazny punkt Swczesnej
polityki narodowej. Do tego celu zaprzegniegto réwniez sztuke, design i mode
— promowano dzieta polskich twércéw i wytwory lokalnych zaktadéw.
Tendencja ta byla zresztg silna na calym $wiecie, a promowaniu

poszczegdlnych krajéw stuzyty réznego rodzaju wystawy miedzynarodowe*’:

We wtorkowe popotudnie 26 maja 1925 roku, wyjatkowo chtodne i wilgotne jak na wiosenny
Paryz, dokonano oficjalnego otwarcia Polskiego Pawilonu na Migdzynarodowej Wystawie Sztuk
Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu. Mlode panistwo polskie przywigzywato ogromna
wage do udziatu w tej prestizowej imprezie, kiéra miata wskazaé zmienionemu po wielkiej
wojnie $wiatu nowe kierunki rozwoju sztuki stosowanej i projektowania. [...] Jerzy Warchatowski
powiedzial po latach, Ze wlasnie woéwczas nad brzegami Sekwany Polska odzyskata
.niepodlegtos¢ artystyczng”. Twérca architekiury Polskiego Pawilonu byt Jézef Czajkowski —
malarz, projektant, profesor warszawskiej Szkoty Sztuk Pigknych, oredownik stylu narodowego.
Inspirujac sie sztukg ludowa Podhala, kontynuowat my$| artystyczng Stanistawa Witkiewicza z lat
osiemdziesiatych XIX wieku, jednak $rodki, jakimi sie postugiwat, mialy juz swoje Zrédto

w dwudziestowiecznej awangardzie, w kubizmie i formizmie.

taczono wiec zamitowanie do nowoczesnosci z tradycyjnymi elementami
kultury polskiej. Nie inaczej byto w 1939 roku, kiedy otwarto Wystawe

Swiatowa w Nowym Jorku®:

4 Tamze, s. 44.
48 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 244.
4’ Maja i Jan tozifscy, Design i moda..., dz. cyt., s. 8.

%0 Tamze, s. 46.
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Pawilon Polski na wystawie nowojorskiej, kiéra odbywata si¢ pod hastem , Swiat jutra”, mégt
zaskakiwaé zapatrzeniem w przeszto§é, w narodowa historie. Przed wejéciem stat odlany
w brazie pomnik konny Wtadystawa Jagietly, trzymajacego miecze w obu uniesionych rekach.
Droga do wnetrza budynku prowadzita przez brame stylizowang na sandomierska Brame
Opatowska. Strop z kasetonami i marmurowa posadzka w Sali honorowej mialy przywodzi¢ na
mys$l komnaty wawelskie. [...] Propagandowe przestanie wystawy bylo oczywiste —

Rzeczpospolita od zawsze odgrywata wazna role w dziejach chrzescijariskiej Europy.

Tego typu przedsiewzigcia wigzaly sie z ogromnymi nakfadami
organizacyjnymi i finansowymi, co w przypadku udziatu w nowojorskiej

wystawie podkreslita Maria Romanowska-Zadrozna®":

W niepodlegtej Polsce zdawano sobie sprawe ze znaczenia tej formy promocji kraju
i w przygotowanie narodowej ekspozycji na nowojorska wystawe wlozono olbrzymi wysitek
organizacyjny. Komisarzem wystawy zostat Stefan Ropp, wszechstronnie wyksztatcony, znakomity
ekonomista i organizator, wybitny fachowiec i cztowiek niezwykle przedsigbiorczy, od 1931
r. dyrektor Targéw Poznafiskich. Nie szczedzono tez $rodkéw; na ekspozycje w Nowym Jorku

wydano ponad milion dolaréw.

W kontekscie wybuchu Il wojny $wiatowej sama wystawa zyskata status
symboliczny, skupiajac jak w soczewce polityczne napiecia pomiedzy

pafstwami®?:

Pomimo szczytnych haset wystawy budowania $wiata bez wojen i przemocy, pofaczonego ideg
wspdtpracy miedzynarodowej, juz od samego poczatku sytuacja polityczna Europy i oznaki
zblizajacej sie wojny ciagzyly na ekspozycji Wystawy. Niemcy, zajete innymi przygotowaniami,
w ogdle nie wziely w niej udziatu. Albania okupowana przez Wiochy nie wystawita swojego
pawilonu. Pawilon zaanektowanej przez Niemcy Czechostowacji otwarto dzigki wysitkom
i deferminacji czeskich emigrantéw. W momencie wybuchu wojny kilka pafstw wycofato swdj
udziat, w tym Zwigzek Radziecki. W obliczu wojny w Europie postanowiono przedtuzyé wystawe,
kontynuujac ja jeszcze w 1940 r. W Pawilonie Polskim na biezaco informowano o sytuacji
w kraju, w tym celu zmieniono ekspozycje. Pojawita sie m.in. dokumentacja napasci Niemiec
i Rosji na Polske. Pawilon Polski zaczat cieszy¢ sig coraz wigkszym zainteresowaniem, urastajac

do symbolu. Stat sie znakiem niezaleznej tozsamosci narodowej w $wiecie. 25 maja 1940 r.

5! Maria Romanowska-Zadrozna, Swiatowa wystawa w Nowym Jorku w 1939 r., ,Cenne,
Bezcenne, Utracone”, nr 2 (59), 2009, s. 15-16.

52 Tamze, s. 18.
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powiekszajac wystawe o Patac Naroddw, opuszczony przez Zwiazek Radziecki, komisarz Ropp

otworzyt tam wystawe sztuki polskiej.

Wsrdd zaktadéw produkeyjnych w okresie miedzywojennym wyjatkowy
status zyskata Centralna Dos$wiadczalna Stacja Jedwabnicza w Milanéwku
zatozona w 1924 roku z inicjatywy rodzenstwa Stanistawy i Henryka
Witaczkéw, ktérzy zajmowali sie upowszechnianiem wiedzy o jedwabnictwie,
organizacjg hodowli jedwabnikéw oraz wdrozeniem produkcji jedwabiu wraz
z jego wytwarzaniem®®. Bylo to mozliwe dzieki finansowemu wsparciu
rodzicéw oraz wiedzy jaka pozyskali w Gruzji, gdzie ich ojciec kierowat
hodowlg jedwabnikéw w stacji doswiadczalnej na Kaukazie. Poczatkowo
trudno bylo im pozyskaé rzadowe wsparcie. Sytuacja odmienita sie jednak

w 1925 roku®*:

W tym samym 1925 roku rodzefstwo jedzie do Liskowa na wystawe Wies polska. Wéréd
stanowisk z maszynami rolniczymi, wydawnictwami ludowymi i trzoda, Witaczkowie robia to, co
juz maja przeéwiczone — edukujg na temat larw i jajeczek. Wygrywaja ztoty medal i o ich
larwach zaczyna pisa¢ prasa rolnicza. Dopiero wtedy interes zaczyna przynosié jakie§ zyski.
Dzieje sie to etapami. Najpierw sptywaja listy z prosbg o sprzedaz morwy — w ciagu kilku lat
wyjedzie z Milanéwka ponad milion sadzonek; wréca w postaci kokonéw. Potem udoskonala sie
krosna. Stasia pracuje juz nad samym materiatem, eksperymentuje z farbami i wzorami.
Pierwsze jedwabie trafiajg do sklepéw. Odzywaja sie artysci, kidrzy chcieliby na nich malowaé.
| kiedy jedwab milanowski jest juz rozchwytywany w Warszawie jako towar luksusowy oraz
wygrywa miedzynarodowe konkursy tekstylne, ministerstwa, kitére odmawialy im pomocy,

wreszcie podejmuja inicjatywe.

Wyzwaniem stato sie jednak rozwinigcie linii produkcyjnej do takiego
poziomu, by mozliwe byto przetworzenie kokonéw jedwabnikéw z dwdch

tysiecy hodowli, ktére pojawilty sie w Polsce, oraz zakup nowoczesnych

5 Jedwab z Milanéwka, Milanéwek Miasto-Ogréd, online: hitps://www.milanowek.pl/poznaj-
milanowek/jedwab-z-milanowka [dostep: 30 czerwca 2024].
54 Magdalena Idem, Manekin w peniuarze. Moda w Il RP, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec

2022, s. 168.
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maszyn do preparowania materiatu i farbowania®*. W pozyskaniu funduszy
pomogto wprowadzenie ,chusteczek szczescia” — recznie malowanych
kwadratowych skrawkéw materiatu o wielkosci nieco ponad dwadziescia

centymetréw>®:

Okazaly sie hitem, ktéry nie doéé, ze zarobit na maszyny, to jeszcze przeprowadzit ich przez
kryzys gospodarczy. Nie byly drogie, a przydawaly sie do marynarek albo jako apaszka.
Sprzedaz rozkrecity zwlaszcza zamieszczane w prasie propozycje prezentowe na Boze
Narodzenie. Wkrétce chusteczki kupowali uczniowie przed egzaminami i mezczyzni przed
$lubem, dawafo sie je tez w prezencie dzieciom na komunie. Nikomu nie przeszkadzafo, ze sa

robione z odpadkéw produkcyjnych.

Zakfady Rolniczo-Przemystowe Romana i Karoliny Zurowskich
.Leszczkdw” produkowaly wetniane samodzialy, ktére eksportowano
gtéwnie na Zachdd. Najwigcej zaméwieh pochodzito z Paryza i Nowego
Jorku. ,Leszczkowskie wetny” w Polsce ze wzgledu na wizerunkowe

komplikacje nie mogly sie przebié®’:

Dla ubozszych ich zaktad byt przede wszystkim producentem porzadnych, wartych swojej
ceny materiatéw obiciowych. O kostiumach czy garniturach nawet nie marzyli. Dla
bogatych z kolei leszczkowska wetna byta niewystarczajaco angielska, nawet jesli nosili ja

ambasadorowie i ich zony.

Niecheé elit do Leszczkowa wynikata réwniez ze specyficznych stosunkéw
pomiedzy wiascicielami firmy i pracownikami. Zurowscy taczyli dwa $wiaty:
ziemianski dwor i chfopskie tkactwo. Pofaczenie to eksponowano w reklamach
i materiatach prasowych. W jednym z wywiadéw Karolina Zurowska
przedstawita pomyst zgodnie z kiérym chciataby wybudowaé dla
pracownikéw osiedle i korty tenisowe, co zostato uznane za zbyt przesadna

dziatalno$¢ charytatywng®®. Historia Leszczkowa i milanowskich jedwabi

%5 Tamze, s. 168-169.
56 Tamze, s. 170.
5 Tamze, s. 179.

%8 Tamze, s. 181.
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zostata opisana przez Magdalene Idem w ksigzce ,Manekin w peniuarze.
Moda w Il RP” obok wielu innych zjawisk charakterystycznych dla polskiej
mody tego okresu. Tytut ksigzki stanowi nawiazanie do popularnego
w miedzywojniu zjawiska wystawiania w witrynach manekinéw ubranych
w szlafroki zamiast w suknie, w obawie przed skopiowaniem wzoréw przez

krawcowe®:

[...] niektérzy kupcy nie wystawiajg gotowej do sprzedania sukni nawet w witrynie sklepu,
obawiajgc sie nocnych spaceréw krawcowych plagiatorek. Zamiast tego umieszczajg tam
manekiny w peniuarach, wychodzac z zafozenia, ze nikt nie bedzie zainteresowany

skopiowaniem szlafroka.

Czytajac opracowanie autorki odnies¢ mozna wrazenie, ze choé czasy
odlegte, dylematy modowych twércéw w zakresie promocji, podobne sg do

tych wspdtczesnych®®:

TydzieAh Mody zgarnia brawa. Znowu ta sama $piewka, zachwyty: pisza wszyscy, nie tylko
kolezanki. Na widowni same szychy, nawet reporterzy z dziennikéw. Zofia czuje jednak niedosyt,
bo nadal nic sie nie dzieje. Liczyta na wiekszy zapat artystek albo wspdtprace z jakims

producentem materiatéw, produkcje serii ubran, a nie tylko kolejne wydarzenie towarzyskie.

Perypetie Zofii Raczynskiej-Arciszewskiej, zatozycielki warszawskiej
kawiarni Sztuka i Moda, ktéra w 1934 roku postanowita zorganizowaé
pierwszy polski Tydzieni Mody przypominajg problemy wspdfczesnych
polskich projektantéw, ktérych pokazy majag czesto wymiar bardziej towarzyski
niz biznesowy?'. Z kolei ponizszy cytat jest dowodem na to, ze nie tylko
obecnie zmagamy sie z takimi problemami jak wyparcie lokalnej produkg;ji
przez tansze produkty eksportowane z zagranicy, zmiane obyczajéw czy

nadprodukcje®?:

%? Tamze, s. 32-34.
% Tamze, s. 97.
" Michat Wéjciak, Metafory mody..., dz. cyt., s. 193.

2 Magdalena Idem, Manekin..., dz. cyt., s. 35-37.
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U schytku lat dwudziestych kraj zalata konfekcja zagraniczna i tandetna odziez robiona z resztek.
Upadaty przez to pracownie krawieckie, problemy mieli szewcy, kidrzy nie potrafili poradzi¢
sobie z konkurencja firm oferujgcych obuwie produkowane seryjnie, takich jak Bata, Del-Ka czy
Salamander. Inni rzemie$lnicy cierpieli z powodu zmiany obyczajéw. Znikaly chociazby
pracownie rekawiczek, bo od mezczyzn nie wymagano juz noszenia ich na dancingach —
wczeséniej wkiadali je, by przypadkiem nie dotknaé gota dtonia talii partnerki. Z rekawiczek
rezygnowali tez kelnerzy. W odpowiedzi na ten kryzys rzad, zamiast zgodnie z planem obnizyé
podatki, inwestowat bezsensownie w nierokujace sektory. W efekcie w latach trzydziestych mamy
na przykfad nadprodukcje poficzoch, choé przecietnej Polki nie staé na wiecej niz jedng pare
na miesigc. To nie Paryz, gdzie elity kupuja juz pierwsze nylony sprowadzane ze Standw,
a jedwabne poficzochy traktujg jak jednorazowe. W Polsce te jedwabne sa luksusem, na nogi
nacigga sie raczej bawetniane, najczesciej biate, a podziurawione oddaje do naprawy. Skutek
tej niekonsekwentnej polityki jest taki, ze polska ulica nie nosi wlasciwie wysokogatunkowych

polskich materiatéw, jest zunifikowana przez najtaiszg bawetne.

Obecnie szybka moda stata sig ultraszybka®®, a platformy takie jak Shein
potrafig wprowadzi¢ do obrotu nawet ponad siedem tysiecy produktéw
dziennie®*, ktére zalewaja lokalne rynki. Na poziomie poszczegdlnych panstw
oraz Unii Europejskiej szuka sie rozwigzah prawnych, ktére maja ograniczy¢
rozwdj tego sektora. Jak sie okazuje najwiecej nowych ubraf kupuja obywatele
i obywatelki Irlandii®>. W zakresie zmiany obyczajéw dobrym wspédfczesnym
przyktadem sg przemiany w zakresie meskiej mody. Gwiazdy takie jak Harry
Styles, Troy Sivan, Lil Nas X, czy Timothée Chalamet chetnie eksperymentuja
ze stylem wykorzystujagc elementy powszechnie nawigzujgce do damskiej

graderoby, stereotypy dotyczace meskiej garderoby (m.in. Palomo Spain,

3 Michat Wojciak, Metafory mody..., dz. cyt., s. 162.

% Lisa Louis, Francja. Fast fashion bedzie musiata przyhamowaé, Deutsche Welle, 9 kwietnia
2024, online: https://www.dw.com/pl/francja-fast-fashion-b%C4%99dzie-musia%C5%82a-
przyhamowa%C4%87/a-68777143 [dostep: 3 lipca 2024].

% Izabela Popko, Kraj, ktdry sie uzaleznit od fast fashion. Kupujg 2 razy wiecej niz srednia w UE,
Rzeczpospolita, 14 maja 2024, online: https://sukces.rp.pl/moda/art40341271-kraj-ktory-sie-

uzaleznil-od-fast-fashion-kupuja-2-razy-wiecej-niz-srednia-w-ue [dostep: 3 lipca 2024].
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Ludovic de Saint Sernin, Louis Vuitton)®¢. Wracajac jednak do przesztosci,
w kolejnym rozdziale przedstawiono najwazniejsze zagadnienia dotyczace

mody w okresie PRL z uwzglednieniem przemian spoteczno-gospodarczych.

¢ Christian Allaire, How Men’s Fashion Changed for the Better This Year, Vogue, 30 grudnia
2021, online: https://www.vogue.com/article/mens-fashion-recap-red-carpetstyle  [dostep:

3 lipca 2024].
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3. Moda w PRL na tle spoteczno-gospodarczym

Po zakonczeniu Il wojny $wiatowe] zatriumfowata demokracja oraz wzrést
poziom zycia. W cywilng codzienno$¢ wkroczyly rezultaty prowadzonych
w poprzednich latach badaf i poszukiwah zwigzanych z dziataniami

wojennymi®’:

Rozwdj technologii spowodowany wojng teraz wywierat wptyw na zycie cywilne. Telewizja,
odrzutowce, nowe tworzywa synfetyczne i nowe optywowe ksztatty przedmiotéw — od
samochodéw po meble — to rezultaty prowadzonych w okresie wojny poszukiwan, kiérym
przyswiecaly cele militarne. Petne zatrudnienie w fabrykach i gospodarstwach rolnych oznaczato
wieksza ilo$¢ towardw, wiecej zywnosdci i wiecej ludzi, ktdrych byto na nie staé. System
sprzedazy, w ktérym rzecz wynajeta po uiszczeniu pewnej czesci wplat staje sie wlasnoscia
wynajmujacego, otworzyt po raz pierwszy przecietnym ludziom mozliwo$é kupowania na raty.
Zachecat do tego przemyst, ktéry reklamy swoich wyrobéw kierowat teraz do nowej bogini $wiata

konsumpcji — nowoczesnej gospodyni domowej.

W latach pieédziesigtych XX wieku nastapit powrét do tradycyjnych
podziatéw pomiedzy piciami — kobiety miaty byé opiekunkami ogniska
domowego, a mezczyzni zarabiaé by utrzymaé dom i rodzine. W tej dekadzie
pojawit sie réwniez nowy typ konsumenta — nastolatka. Mtode osoby szybko
zdobyly wazng pozycje na rynku i zaczety wywieraé wplyw na producentéw®®.
Tendencje te byly mocno widoczne w kolejne dekadzie, lata sze$édziesiate XX
wieku uchodzg bowiem za dekade mitodosci. Miodzi ludzie
(dwudziestoparolatkowie, ktérzy w latach pieédziesigtych XX wieku byli
nastolatkami) wplywali nie tylko na gospodarke, ich dziatania wiazaly sie

z szeroko rozumianymi przemianami spoteczno-politycznymi¢?:

Byta to epoka marszéw protestacyjnych i akcji bezposredniej, od marszéw przeciwko zbrojeniom
atomowym w korcu lat 50. i na poczatku lat 60., po wystgpienia w obronie amerykafiskich

chtopcéw uchylajacych sie od poboru i miedzynarodowe protesty przeciwko wojnie

%7 Kate Mulvey, Melissa Richards, Kanony Pigkna..., dz. cyt., s. 118.
%8 Tamze, s. 118.

% Tamze, s. 136.
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w Wietnamie. Ich uczestnikom wydawafo sie, ze mozna zmienié postawy ludzkie (a nawet
polityke panstw), poniewaz ludzie wierzg w te same ideaty. Amerykafski Ruch na Rzecz Praw
Cztowieka deklarowat dziatania pokojowe, bez uzycia sity i dzigki godnej postawie zyskiwat
sobie sympatie. W pdzniejszych latach podczas studenckich zamieszek w 1968 roku zmienit
postawe na bardziej gwattowna, konfrontacyjna; dla wielu byt to okres przefomowy. Co
najwazniejsze, liberalne (i wyzwolone) postawy i opinie byty coraz powszechniej akceptowane
przez $rodki masowego przekazu i uwazane za normalne, kobiety za$ uczestniczyty w tym réwnie

aktywnie jak mezczyZni.

Rewolucja lat sze$édziesigtych XX wieku znajdywata swoje odbicie
w muzyce, sztuce, modzie i mediach. To réwniez dekada, w ktérej po raz
pierwszy w XX wieku otwarcie zaczeto méwié o sprawach zwigzanych
z seksem. Przestat on stanowié temat tabu’®. W zakresie mody nastgpita za$

petna demokratyzacja, ktéra wptyneta na jako$é oferowanej odziezy™:

Coraz wigcej oséb ze wszystkich grup spotecznych ubierato sie modnie, modny ubiér bowiem
przestat uchodzi¢ za towar luksusowy; mdgt byé coraz taniej produkowany, rozsytany
i sprzedawany, zwlaszcza dzieki sukcesywnie zaciesniajgcym sie kontaktom handlowym
z krajami o taniej sile roboczej. Ubranie nie byfo juz solidnym ubiorem kupowanym z mysla
o co najmniej kilku sezonach. Stato sig ono jednodniowym fowarem oferowanym przez domy
towarowe — kupowanym bez namystu, zuzywanym, réwnie szybko wyrzucanym i zastepowanym

czym$ nowym. Analogicznie zta byta czesto jako$¢ tego typu odziezy.

Z kolei lata siedemdziesigte XX wieku okresla sie mianem dziesigciolecia
dekadencji — krélowat glam rock, buty na platformach, spodnie dzwony
i muzyka disco. Symbolem stylu tej dekady stat sie film z Johnem Travolta
w roli gtéwnej ,Goraczka sobotniej nocy” (rez. John Badham, USA, 1977
rok). Nie brakowafo jednak tendencji antysystemowych, ktérych wyrazem staty
sig narodziny ruchu punk’2. Lata osiemdziesiagte XX wieku uznaje sig za okresu
gospodarczego boomu w ktérym najwazniejsza stata sie gospodarka

wolnorynkowa oraz doktryna leseferyzmu. Politycznie okres ten okreélany jest

70 Tamze, s. 136-137.
! Gertrud Lehnert, Historia mody..., dz. cyt. s. 61.

72 Kate Mulvey, Melissa Richards, Kanony Pigkna..., dz. cyt., s. 154-155.
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mianem dekady Margaret Thatcher oraz Ronalda Reagana. To réwniez czas
walki z epidemia AIDS, upadku muru berlifiskiego oraz zwrécenia uwagi na
zagrozenia $rodowiska naturalnego”™. W tabeli 2 przedstawiono
najwazniejsze przemiany w $wiatowej modzie w latach 1946-1989

z podziatem na cztery okresy:

o 1946—1959 — Poryw new looku;

e 1960-1969 — Rewolucje w modzie;
o 1970—1979 — Flower Power;

e 1980-1989 — Ubranie i sukces.

Tabela 2. Przemiany w $wiatowej modzie w latach 1946-1989

Okres Charakterystyka

1946-1959 W marcu 1945 roku w Paryzu otwarto wystawe , Théatre de la Mode”, ktérej
Poryw new looku | celem byto pokazanie oferty francuskich doméw mody w miniaturowej skali
(wykorzystano 60-centymetrowe lalki z drutu), rok pézniej wystawa w nowej
odsfonie zostata pokazana w Nowym Jorku i San Francisco; W 1947 roku
Christian Dior zaprezentowat debiutancka kolekcje, ktéra zostata okreslona
mianem new look — sylwetki zaproponowane przez projektanta staly
w opozycji do mody z czaséw wojny i na nowo podkreslaty kobiecosé m.in.
poprzez odniesienia do XIX wieku; Wyznacznikiem stylu staly sie dodatki:
rekawiczki, kapelusz oraz buty i torebka dopasowane do charakteru stylizacji;
W modzie na co dzieh krélowaty waskie i dtugie do pét tydki spddnice,
dopasowane w falii marynarki i zakiety, dzianinowe blizniaki (ang. twinsef),
sukienki otéwkowe (ewentualnie szerokie i zwiewne); Popularno$é zyskaty
zaktadane pod spédnice sztywne halki (ang. petticoat), spodnie typu
rybaczki, sukienki o kroju babydoll, czy wprowadzone pod koniec lat
czterdziestych  bikini; W meskiej garderobie krélowaly garnitury
w stonowanych kolorach, faczone z biatymi koszulami i waskimi krawatami;
Przebojem staly sie koszule niewymagajgce prasowania (ang. non-iron);
Wsréd projektantéw swoja pozycje wypracowali: Pierre Balmain, Jacques
Fath, Hubert de Givenchy, Jacques Griffe, Jean Desses; Na lata pieédziesiate
XX wieku przypada szczyt twérczosci Cristobala Balenciagi; Dominujaca sita

stata sig kultura mfodziezowa: egzystencjalizm we Francji (Jean Paul Sartre,

73 Tamze, s. 172-173.
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Simone de Beauvoir, Albert Camus), rock and roll w Stanach Zjednoczonych
(Elvis Presley, Little Richard, Jerry Lee Lewis, Chuck Berry); Mtodziezowa
filozofie dekady wyrazat James Dean w filmie ,Buntownik bez powodu”;
Gwiazdami kina staly sig m.in. Marylin Monroe, Sophia Loren, Brigitte Bardot;
W 1959 wprowadzono lalke Barbie; Ucielesnieniem amerykanskiego stylu
Zzycia staly sie jeansy; W Londynie pojawita sie subkultura teddy boys —oséb
kopiujacych styl edwardiafiski, (jednorzedowe marynarki, waskie spodnie,
wykrochmalona koszula, kamizelka, waski krawat, buty na grubych

podeszwach, fryzura ,kaczy kuper”).

1960-1969
Rewolucje

w modzie

Kult mfodosci ogarnat wszystkie dziedziny zycia; Pojawily sie nowe linie
sylwetek: balonu, linia A, linia beczki, linia Y oraz bardzo modna w latach
sze$édziesigtych XX wieku linia trapezu wylansowana przez Yves'a Saint
Laurenta; Nastapito zatarcie granic miedzy pfciami, mezczyzni nosili dtugie
wlosy i obciste ubrania, a kobiety hotdowaty pozornie bezptciowemu ideatowi
urody; Na poczatku dekady modne byly wysoko tapirowane fryzury, ktére
z czasem ustgpity miejsca gladkim, geometrycznym uczesaniom; Vidal
Sassoon wypromowat fryzure z angielskiego okre$lang mianem five point cut;
Cztonkowie The Beatles rozpowszechnili fryzure na grzybka — dtuzsze wlosy
z grzywka zaczesang do przodu; Pojawily sie nowe trendy w makijazu:
kolorowe cienie do powiek i sztuczne rzesy; W modzie meskiej popularnosé
zyskaly dopasowane fasony, chetnie noszono trencze przewigzywane
paskiem oraz bezrekawniki w potaczeniu z koszulg; Pojawit sie ruch
hipisowski, a rozruchy studenckie przetoczyly sie pod koniec dekady przez
Stany Zjednoczone i Europe, docierajac do Japonii; Hipisowski styl ubierania
szybko przedostat sie do gtéwnego nurtu, masowo produkowano m.in. dtugie
spédnice, koronkowe bluzki, zwiewne szale; Rosto znaczenie telewizji, m.in.
angielski serial ,Rewolwer i melonik” i postaé Emmy Peel przyczynita sie do
popularyzacji mody inspirowanej fetyszyzmem; Status gwiazd filmowych
zyskaly Jeanne Moreau i Catherine Deneuve; Obok Twiggy (pierwszej
topmodelki) stawe zyskaly réwniez takie modelki jak Jean Shrimpton czy
Verushka, kiéra zagrata w ,Powigkszeniu” Michelaangelo Antonioniego,
filmie o fotografie mody, inspirowanym autentyczng postacia Davida Bailey'a;
Trendy zaczely wyznaczaé réwniez inne osobistosci zycia publicznego, m.in.
Jacqueline Kennedy, ktérej charakterystyczny styl chetnie odwzorowywano;
Festiwal w Woodstock z 1969 roku stat sie legenda, podobnie jak gwiazdy,
kiére sie na nim pojawily: Bob Dylan, Arlo Guthrie, Joan Baez, The Who,
Carlos Santana, Janis Joplin, Jimie Hendrix; W site rosty domy towarowe
i masowo projekiowana odziez; Pojawily sie¢ domy wysytkowe oferujace
wylgcznie mode miodziezowa; Zrédtem modnych trendéw stata sie Anglia,

status kultowej zyskata londyriska ulica Carnaby Street, gdzie mozna byto
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kupi¢ modng odziez, przy tej ulicy powstat butki z meskimi ubraniami
zatozony przez Johna Stephena; Brytyjska moda zyskata status awangardowe;j
— tworzyli jg m.in. Mary Quant, Barbara Hulanicki (Biba), Ossie Clark czy
Laura Ashley; W sztuce trumf $wigcity kierunki takie jak op-art oraz pop-art;
Waznga sitg kulturotwércza stata sie muzyka rockowa oraz big-beat; Pojawita
sie moda futurystyczna — styl ten reprezentowali André Courréges, Paco
Rabanne i Pierre Cardin; Powszechnie zaczeto wykorzystywaé transparentne

tkaniny.

1970-1979

Flower Power

Lata siedemdziesigte XX wieku uznaje sie za silnie upolitycznione ze wzgledu
na kontestacyjne postawy mfodszych generacji; Pierwsze kroki w branzy
w tym czasie stawiali: Thierry Mugler, Kenzd Takada, Issey Miyake, Vivienne
Westwood, Ralph Lauren; Pod wlasnym nazwiskiem zaczat dziataé Giorgio
Armani; Popularno$¢ zyskat Jean Charles de Castelbajac; Wéréd projektantek
duze znaczenie zyskata Jean Muir oraz Zandra Rhodes; Modne stafo sie
szydetkowanie, robienie na drutach oraz tworzenie patchworkéw;
Popularnoscia cieszyly sie elementy nostalgiczne nawiazujace do mody XIX
wieku i poczatku XX oraz etniczne, szczegélnie indyjskie; W zakresie sylwetki
nie pojawily sie zadne nowe tendencje, kontynuowano wykorzystywanie
rozwigzah z lat szesédziesigtych, przy czym styl stat sie bardziej niedbaty
i nonszalancki oraz mocno inspirowany moda czasu wolnego; Kobiety
najchetniej nosity spédnice i sukienki (szczegdlnie w typie szmizjerki);
Pojawita sie dtugo$é midi — chetnie zestawiano spddnice tej dtugosci
z ptaszczami maxi; Do najpopularniejszych form gérnej czeéci garderoby
wéréd kobiet nalezaty: bluzki koszulowe, bluzki polo, +-shirty oraz romantyczne
bluzki w babcinym stylu; Damskie stylizacje uzupetniano drewniakami oraz
tzw. afganskimi kurtkami i ptaszczami; W tej dekadzie przyjety sie spodniumy
dla kobiet; Popularne byly damskie garnitury w wersji dziennej lub
wieczorowej; Najpopularniejszym fasonem spodni staly sie dzwony; Jeans
jako tkanina upowszechnit sie tak bardzo, ze produkowano z niego wszystkie
czesci garderoby — od butéw przez czapki z daszkiem po torby na ramie;
Przebojem staly sig krétkie szorty, z angielskiego okreslane mianem hot pants;
Jaskrawe  kolory lat  sze$édziesigtych ustgpity miejsca ciemnym
i przyttumionym kolorom taki jak: braz, pomarafcz, zieled, oberzyna;
W potowie dekady bardzo modne staly sie wszystkie odcienie koloru lila;
Pojawita sie réwniez tendencja noszenia ubraf i dodatkéw ,ton w ton” —
w tych samych kolorach lub odcieniach; Prym wiodly duze okulary, czesto
zakrywajace potowe twarzy; Zaréwno kobiety jak i mezczyzni chetnie nosili
dtugie wtosy; Pojawit sig nowy ideat urody — w modelingu dziecigca uroda
Twiggy zostata wyparta przez naturalniejszy typ reprezentowany przez Lauren

Hutton; Obowigzkowym dodatkiem dla obu ptci staly sie diugie szale, czesto
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z fredzlami; Spoéréd bizuterii najchetniej noszono tg inspirowang sztuka
Indii; W potowie dekady pojawit sie punk rock, kiéry w kolejnej dekadzie

przeniknat do gtéwnego nurtu.

1980-1989

Ubranie i sukces

Dazenie do autentycznosci i naturalnosci zostato wyparte przez kult sukcesu;
Moda zyskata wymiar postmodernistyczny — twércy mody chetnie siegali po
inspiracje historyczne, taczac elementy z réznych epok; Komercyjny sukces
odniosty filmy kostiumowe bazujace na motywach z XVIIl wieku: ,Amadeusz”
Milo§a Formana o Mozarcie oraz ekranizacja powiesci ,Niebezpieczne
zwiazki”; Ucielesnieniem kobiecego ideatu oraz wartosci charakterystycznych
dla lat osiemdziesigtych XX wieku stata sie¢ wysportowana i $wiadomowa
swojej seksualnosci Madonna; Na przeciwleglym biegunie znalazta sie
ptciowa dwuznaczno$é meskich gwiazd muzyki pop — Boy George, Prince,
Michael Jackson chetnie eksperymentowali z wizerunkiem; Wybuchta moda
na utrzymanie sprawnosci fizycznej (chetnie uprawiano aerobic oraz
bodybuiliding), a wraz z nig popularnosé odziezy sportowej; Buty sportowe
zaczeto nosi¢ réwniez w czasie wolnym m.in. w pofaczeniu z jeansami;
Pojawit sie wizerunek kobiety sukcesu (ang. power woman), ubranej tak, by
ten sukces osiagnaé (ang. dress for success) —  zakiet
z szerokimi ramionami, waska spddnica do kolan, ewentualnie spodnie
z zaktadkami; Na ten wizerunek wplynely amerykanskie seriale ,Dallas” oraz
.Dynastia”; Moda meska pozostawata pod wptywem charakterystycznych
stylizacji gféwnych bohateréw ,Policjantéw z Miami” — garnituréw
w zestawieniu z koszulg i krawatem lub tshirtem w pastelowych kolorach;
Rozwijata sie kultura disco zapoczatkowana dekade wczesniej; Obok
subkultury punkéw pojawita sie subkultura popperséw, hotdujaca konsumpcji
i snobizmowi; Wyznacznikiem stata sie amerykafiska moda, ktéra idealnie
odpowiadata duchowi czasu tej dekady, opartemu na trzech elementach,
jakimi byly: sprawno$¢ fizyczna, sukces i dazenie do celu — tym wartosciom
hotdowaly takie marki jak Donna Karan, Calvin Klein, Ralph Lauren; Swoja
pozycje na $wiatowym rynku mody ugruntowali projektanci z Japonii: Kenzd
Takada, Yohji Yamamoto, Issey Miyake oraz projektantka Rei Kawakubo
z markag Comme des Garcons; Haute couture ostatecznie stracito swoje
decydujgce znaczenie w rozwijaniu nowych linii, sylwetek, koloréw i form;
Swéj styl w latach osiemdziesigtych wypracowali réwniez: Christian Lacroix,
Thierry Mugler, Jean Paul Gaultier, Gianni Versace czy Karl Lagerfeld, ktéry

os$wiezyt wizerunku domu mody Chanel.

Zrédto: opracowanie whasne na podstawie: Gertrud Lehnert, Historia mody XX wieku, Kénemann,

Kolonia 2001, s. 42-97.
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Okres trwania Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej datuje sie na lata 1944-
1989. Nazwa ta pojawita sie wraz z konstytucjg z 1952 roku. Uzywana jest
jednak w odniesieniu do catego okresu sprawowania rzadéw w Polsce przez
komunistyczne wtadze’*. Poczatek tadu politycznego tego okresu siega 22
lipca 1944 roku, czyli utworzenia w Lublinie pod nadzorem ZSRR Polskiego
Komitetu Wyzwolenia Narodowego — pierwszego powojennego rzadu’®. Do
1948 roku komunisci podporzadkowali i pokonali swoich przeciwnikéw,
formujac 15 grudnia 1948 roku Polskg Zjednoczong Partige Robotnicza (PZPR),

ktéra rzadzita Polska przez kolejne cztery dekady’.

Historie PRL mozna podzieli¢ na nastepujace okresy’”:

e lata 1944-1948 — wzgledny pluralizm;

e  Polski stalinizm;

e Przetom pazdziernika '56 i rzady Gomutki;
o Dekada Gierka;

e Karnawat Solidarnosci;

e Od stanu wojennego do wyboréw 1989 roku.

W okresie stalinowskim w latach 1948-1956 doszlo do sowietyzacji zycia
politycznego i spotecznego. Wtadze sprawowat wéwczas Bolestaw Bierut,
a rzad na mocy konstytucji z 22 lipca 1952 roku przyjat oficjalnie nazwe
Polska Rzeczpospolita Ludowa’®. Po $mierci |6zefa Stalina 5 marca 1953 roku

zaréwno w Polsce, jak réwniez Czechostowacji i NRD doszto do protestéw,

74 Jerzy Eisler, Co nam zostato z tamtych lat. Dziedzictwo PRL, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2016, s. 436.

75 Norman Davies, Boze Igrzysko..., s. 1012.

7¢ Brian Porter-Sziics, Catkiem zwyczajny kraj. Historia Polski bez martyrologii. Wydawnictwo
Filtry, Warszawa 2021, s. 356.

77 Pawet Dybicz, PRL to Polska, [w:] Pawet Dybicz (red.), Polska Ludowa. Historia Paristwa
Rzeczywistego, Fundacja Oratio Recta na zlecenie FADH PRL, Warszawa 2019, s. 8.

78 Ryszard Kaczmarek, Historia Polski. 1914-1989, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa

2010, s. 570-620.
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ktére mialy na celu wyrazenie otwartej krytyki wobec metod stosowanych
przez radzieckiego dyktatora. Po $mierci Bolestawa Bieruta w lutym 1956 roku
pierwszym sekretarzem KC PZPR zostal Edward Ochab. Polska wtfadza
brutalnie sttumita protesty robotnikéw i obywateli, kiére wybuchly koficem
czerwca 1956 roku w Poznaniu. W pazdzierniku 1956 roku wtadze przejat
Wiadystaw Gomutka, zwolennik narodowego komunizmu. Ze wzgledu na

liberalizacje systemu okres ten okreslany jest mianem odwilzy”.

Choé¢ jedng z ambicji komunistycznych wiladz byto tworzenie
bezklasowego spoteczefistwa, w rzeczywistosci byly to tylko pozory. Wyzsi
urzednicy rzadowi, partyjni oficjele, osoby na stanowiskach kierowniczych
zatrudnieni w przemysle cieszyli sie wieloma przywilejami. Dla PRL
charakterystyczne byly zjawiska jak: przyspieszona urbanizacja, niskie ptace,
brak bezrobocia (praca byla przymusowa) oraz skromny poziom zycia
wigkszej czeéci spoteczerstwa®®. Mimo to wladza co rusz starata sie
przekonaé obywateli i obywatelki, ze luksus jest na wyciagniecie reki, o czym
ironicznie napisata Krystyna Gucewicz w ksigzce , Wakacje gwiazd w PRL.

Caly ten szpan”®":

W zgrzebnej Polsce Ludowej o luksusie méwito sie i pisato co najmniej raz na dobe. A to
Ze cytrusy, czyli pomaraficze i cytryny, juz plyng do nas przez morza i oceany, bo wiasnie
zblizajg sie $wieta. Cytrusy rarytasy zjawialy sie w naszym kraju tylko przed gwiazdka, czyli raz
do roku, sfownie: raz. A to, ze otwarto sie¢ luksusowych sklepéw odziezowych, z czego jeden
w Warszawie niedaleko placu Zbawiciela — rzeczywiscie kusit tam szyld Gallux. Bizuterig tez
mieli§my na zawotanie i dla kazdego — po brylanty, turkusy, perty made in Czechoslovakia
ustawialy sie kolejki pod sklepem Jablonex na ulicy Zurawiej, obok baru Zdréwko. Diamenty
i nalesniki byty w podobnej, niewielkiej cenie, i na tym polegata réwno$¢ klasowa, demokracja

socjalistyczna oraz dobrodziejstwo systemu.

7% Brian Porter-Szlics, Catkiem zwyczajny krqj..., s. 389-421.
8 Norman Davies, Boze Igrzysko..., s. 1056-1065.
8 Krystyna Gucewicz, Wakacje gwiazd w PRL. Caly ten szpan, Wydawnictwo Muza, Warszawa

2021, s. 328.
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Decyzje gospodarcze rzadu $cisle odzwierciedlaly aspiracje polityczne
wladz. W latach 1945-1948 rozpoczeto proces przejmowania majatkdw
ziemskich, prywatnych zaktadéw i przedsigbiorstw celem ich uparnstwowienia.
Nadrzednym dazeniem bylo przeksztatcenie gospodarki wolnorynkowej
w planowang, centralnie sterowang przez wtadze panstwowe. Plan trzyletni na
lata 1947-1949 miat na celu utrwalenie ustroju poprzez przebudowe struktury
spofeczno-gospodarczej kraju. W kwietniu 1947 roku rozpoczeto , bitwe
o handel” — program polegajacy na eliminacji prywatnego handlu®.
W grudniu 1948 roku przedstawiono Plan Szescioletni na lata 1950-1955,
oparty na procesie industrializacji z naciskiem na rozwdj przemystu ciezkiego,
ktérego ikoniczng inwestycja byta krakowska Nowa Huta — wzorcowe
komunistyczne miasto z najwiekszym w Polsce zaktadem metalurgicznym.
Po $mierci J6zefa Stalina w drugiej pofowie 1953 roku cele gospodarcze
zaczely sie zmieniaé. Wzorujac sie na ZSRR, zaczeto przywigzywad wieksza
wage do produkeji débr konsumpcyjnych. Miato to doprowadzi¢ do
uspokojenia nastrojow spotecznych zwigzanych z pogarszajaca sie sytuacja
gospodarcza®®. W kolejnych latach zgodnie z wytycznymi z okresu
stalinowskiego, wprowadzano plany pigcioletnie: 1956-60, 1961-65, 1966-70,

1971-75, 1976-80 obejmujace wszystkie obszary dziatalnosci gospodarczej®.

Trzy z pigciu plandw pigcioletnich wprowadzono za rzadéw Wtadystawa
Gomutki. W drugiej potowie lat pieédziesigtych XX wieku kfadziono wigkszy
nacisk na potrzeby spofeczerstwa, przewidywano m.in. wzrost pfac na
poziomie 36% oraz wydatkédw w branzach débr konsumpcyjnych. Zwrot ten
byt jednak krétkotrwaty i juz w pazdzierniku 1958 roku ogtoszono powtérna

industrializacje. Powszechne niezadowolenie spoteczne wywotaly podwyzki

8 Adam Dziurok, Marek Gatezowski, tukasz Kaminski, Filip Musiat, Od niepodlegfosci do
niepodlegfosci. Historia Polski 1918-1989, Instytut Pamieci Narodowej, Warszawa 2014,
s. 241-243.

83 Tamze, s. 284-286.

8 Norman Davies, Boze Igrzysko..., s. 1053.
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cen w latach sze$édziesigtych XX wieku. Méwiono o gospodarce
permanentnych niedoboréw. Wifadze powtarzaly hasta o rozwoju
gospodarczym i nie przyznawaly sie do popetnianych btedéw. Dalsze

podwyzki cen w 1970 roku doprowadzity do zmiany rzadu®.

W ksigzce ,Tysigc lat ubioréw w Polsce” Anna Sieradzka datuje historie
mody w PRL od 1945 do 1989 roku, czyli od zakofczenia Il wojny $wiatowej
do momentu przefomu i upadku systemu komunistycznego, wyznaczajac

nastepujace okresy®¢:

e 1945-1956 — Socjalistyczna unifikacja;
e 1956—1970 — Mata stabilizacja;
e 1970—1980 — Powiewnie i kolorowo;

e 1980-1989 — W kartkowych butach, z opornikiem w klapie.

W publikacjach dotyczacych mody PRL bardzo czesto przywotywany jest
obraz Wojciecha Fangora z 1950 roku ,,Postaci”®’, na kiérym robotnicza para,
on i ona przygladaja sie ubranej na zachodnig modte kobiecie przedstawionej
na tle ruin (zwiewna sukienka z dekoltem, podkreslona talig i rozkloszowanym
dotem, okulary przeciwstoneczne, naszyjnik, torebka, cafo$¢ dopetnia
starannie wykonany makijaz, ufozone witosy i pomalowane na czerwono
paznokcie), ktéra uznaé mozna za wcielenie zachodniego kapitalizmu. Oni
za$ to budowniczowie socjalistycznego dobrobytu, dzierzacy w dfoniach
narzedzia pracy. Za nimi w tle widaé $wiezo wybudowany kilkupietrowy
budynek®. Moda w czasach PRL miafa wymiar ambiwalentny. Traktowano ja

jako site jednoznacznie wroga, co nie przeszkadzato w tworzeniu mody

8 Adam Dziurok, Marek Gatezowski, tukasz Kaminski, Filip Musiat, Od niepodlegtosci..., dz.
cyt., s. 348-355.

8 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 207-211.

8 Tamze, s. 286-287.

8 Karol Sienkiewicz, Wojciech Fangor, ,Postaci”, Culture.pl, styczeri 2012 online:

https://culture.pl/pl/dzielo/wojciech-fangor-postaci [dostep: 31 lipca 2024].
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socjalistycznej, ktéra miata byé swoistg alternatywa dla mody kapitalistycznej
(dziato sie to w oparciu o zachodnie tendencje, co ujawnia paradoksalny

charakter zjawiska)®’.

W etiudzie filmowej z 1952 roku ,Moda na codzien” [sic!] w rezyserii
Heleny Opoczynsiej dostepnej na stronie Archiwum Szkoty Filmowej w todzi
zachodnie tendencje w zakresie damskiego ubioru zostaly poddane
jednoznacznej krytyce’™. Na pierwszy ogien wybrano wizytowa sukienke
z dekoltem i rozkloszowanymi rekawami, ktéra zdaniem narratorki
zdecydowanie nie nadaje sie jako stréj do pracy w urzedzie. Zamiast tego
zaproponowano prosty model zapinany z przodu na guziki z krétkim rekawem
i kotnierzykiem. Potepione zostaty réwniez buty na wysokim obcasie, waskie
spddnice, recznie robione wzorzyste swetry, ekstrawaganckie nakrycia gtowy,
watowane poduszki, podkreslajace linie ramion (linia charakterystyczna dla
mody lat czterdziestych XX wieku), noszenie sukienek nieodpowiednich do
wieku i figury. Za dopuszczalne uznano buty na niskim lub ptaskim obcasie,
gtadkie swetry, jak réwniez komplety typu blizniak, proste nakrycia gtowy
chroniace przed zimnem i wiatrem lub stoficem, chusty wigzane na gtowie
lub noszone w formie czapeczki. Zachecano réwniez do zachowania
klasycznej linii ramion oraz odpowiedniego doboru ubrania do wieku i figury.
Film o wyraznym charakterze instruktazowym zostat zrealizowany przy
wspdtpracy: Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego, Centralnego
Laboratorium  Przemystu Odziezowego oraz Instytutu  Wzornictwa
Przemystowego. W kofcowych ujeciach przedstawiono szereg codziennych
stylizacji zgodnych z socjalistyczng ideologig, tak by zadna kobieta nie miata

watpliwosci, co warto nosié, a narratorka podsumowata:

8 Michat Wojciak, Metafory mody..., s. 178-179.
% Moda na co dzieri (rez. Helena Opoczyniska, 1952 rok), Archiwum Szkoty Filmowej w todzi,
online: https://etiudy.filmschool.lodz.pl/material/Moda_na_codzien# [dostep: 1 sierpnia

2024].

43



Prezentowane modele odziezy nadaja sie zaréwno do codziennej pracy, jak i wypoczynku oraz
rozrywki. Sa dowodem na to, ze kazda pracujaca kobieta moze dzi§ zrealizowaé prawdziwie

socjalistycznie pojete hasto , pigkna na co dzien”.

Film stanowit réwniez pochwate centralnie planowanej gospodarki,
w ramach kitérej zaktadano produkcje odziezy praktycznej, gustowne;j
i niedrogiej, ktéra miata byé powszechnie dostepna. W rzeczywistosci jednak
bardzo trudno w sklepach byto dostaé modny produkt. Tymczasem powojenne

spofeczenstwo bylo spragnione normalnosci”™:

Trudno wprost dzisiaj opisaé niebywata mizerie codziennego ubioru Polek i Polakéw w latach
powojennych. Plaszcze, buty, suknie, garnitury, kostiumy, czapki — wszystko nicowane,
zelowane, przerabiane, sztukowane, cerowane, w opfakanym stanie. Z jednej strony,
indywidualne i zbiorowe pragnienie, by po latach okupacji wreszcie wygladaé po ludzku,
normalnie, z drugiej — nedza handlu detalicznego i centralnie zarzadzana kleska gospodarcza
przemystu lekkiego, ktéry realizowat wzigte z sufitu plany i wyrabiat normy, produkujac rzeczy
na pétke i na wieszak, nie do noszenia. Produkcja w realnym socjalizmie byta bez poréwnania

wazniejsza od konsumpcji.

Problem ten wtasciwie dotyczyt catego okresu PRL, o czym wspomina
dziennikarka Aleksandra Boékowska w ksigzce poswieconej modzie tego

okresu ,,To nie s moje wielbtady. O modzie w PRL"2:

W latach sze$édziesiatych i siedemdziesiatych przez prase co jakis czas przetaczaly sie dyskusje,
jak to mozliwe, ze jest tyle wspaniatych projektdw, tylu zdolnych plastykéw, a w sklepach tyle
brzydactwa. Mozna by pomysle¢: wiadomo, dziennikarze zawsze szukaja dziury w catym,
a jednak wystuchawszy dziesigtek wspomnief o modnych ciuchach, trafitam zaledwie na kilka

méwiacych o czyms$ po prostu kupionym w sklepie.

Z kolei w latach osiemdziesiatych XX wieku sytuacja pogorszyta sie wraz

z wprowadzeniem stanu wojennego”?:

1 Marek Hendrykowski, Socrealizm i moda, [w:] Marek Hendrykowski, Socrealizm po polsku.
Studia i szkice, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznah 2015, s. 110.

92 Aleksandra Boc¢kowska, To nie sg moje wielbfgdy. O modzie w PRL, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2015, s. 87.

93 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., s. 229.
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Rozwdj polskiej mody gwattownie przerwaly dramatyczne wydarzenia polityczne. ,Ojczyzna
nasza znalazfa sig nad przepascia”, ustyszeli Polacy z telewizordw i gtosnikéw radia 13 grudnia
1981 roku. Czofgi, wszechobecne mundury, godzina policyjna mialy byé od teraz
terazniejszoscig. Przemyst mody nagle zahamowat; ceny odziezy poszybowaly w gdre,
a w sklepach panistwowych praktycznie przestata sie ona pojawiaé. Brakowato réwniez tkanin,
bo zaktady produkcyjne podporzadkowane byly w pierwszej kolejnosci potrzebom wojska,
a sprowadzanie materiatéw z zagranicy byto niemozliwe. Cieszace sig uznaniem polskie domy
mody nie mogly liczyé na Zadne ustepstwa. Przez pierwsze miesigce stanu wojennego
wstrzymano pokazy, a gdy juz na nie zezwolono, nie byto czego prezentowaé. [...] Réwnie
dramatycznie przedstawiata sie sytuacja przemystu obuwniczego. Jeszcze na dtugo przed
stanem wojennym powszechnie skarzono sie na koszmarng jako$¢ butéw. [...] W stanie
wojennym ten problem niezbyt dawat sie we znaki, bo obuwia po prostu nie bylo. [...]
Naturalnym rozwigzaniem wydawatoby sie zwrécenie do prywatnych szewcdw, ale podobne

pomysty na nic sie zdawaly, bo szewcy nie mieli z czego butéw robié.

Strukture zaleznosci instytucji odpowiedzialnych za produkcje ubrai
w czasach PRL uznaé nalezy za wysoce skomplikowana. Na samym szczycie
znajdowato sie Ministerstwo Przemystu Lekkiego z podleglym Zjednoczeniem
Przemystu Odziezowego, kiéremu podlegato Centralne Laboratorium
Przemystu Odziezowego oraz Zaktady Przemystu Odziezowego — ponad
pieédziesigt placéwek w catej Polsce, m.in. ZPO , Cora” Warszawa, ZPO
.Bobo” Warszawa, ZPO ,Dana” Szczecin, ZPO , Warmia” Olsztyn. Telimena
i Moda Polska mialy status jednostek wydzielonych. Poza tym funkcjonowaty
réwniez zalezne od ministerstwa, ale niezalezne od Zjednoczenia, Instytut
Wzorniciwa Przemystowego oraz Centralne Biuro Wzorniciwa Przemystu

Lekkiego®.

Ze wzgledu na przedwojenne tradycje wtdkiennicze sercem modowego

przemystu stata sig £6dz7°:

4 Aleksandra Boékowska, To nie sq moje wielbfqdy..., dz. cyt., s. 87.
95 Marzena Wisniak, Magdalena Gonera (red.), Miasto — Moda — Maszyna. Katalog wystawy

stafej, Centralne Muzeum Widkiennictwa w todzi, tédz 2023, s. 62.
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Po 1945 roku pafistwo przejeto wszystkie wigksze przedsigbiorstwa. Gospodarka byta centralnie
sterowana — rzad planowat, co i gdzie bedzie produkowane. todzi przypadto zadanie

.ubierania kraju”. Powodem tej decyzji byly przedwojenne tradycje widkiennicze miasta.

Przemyst odziezowy budowano jednak od podstaw, bo przed wojng garderobe szyto sie
gtéwnie na miare. Po wojnie brakowafo tkanin, sprawnego parku maszynowego i fachowcéw.
W efekcie ubrania byly trudno dostepne, nie spetnialy oczekiwah estetycznych, a nawet nie

pasowaty rozmiarami do sylwetek Polakéw.

Pafstwo zaczeto wiec powotywaé osrodki badawczo-rozwojowe oraz instytucje nadzorujace
projektowanie i produkcje odziezy, aby tym problemom zaradzié. Zaczeto tez ksztatcié nowe

kadry, ktére zasilaty pézniej zaktady odziezowe i powstajace [...] domy mody.

Jak wskazat Marcin Rézyc, projektowanie mody w PRL nie musiato
dostosowywa¢ sie do zasad wolnego rynku, pozostawato jednak skazane na
systemowe patologie centralnie planowanej gospodarki”®. Wigkszo$é
produkiéw wysokiej jakosci eksportowano. W sklepach dostepne byly te
estetycznie nieciekawe lub niskiej jakosci. Wiladze czesto sprzeciwialy sie
projektom artystéw, ktére z tego powodu nie byly realizowane. Istniat caty
szereg procedur oraz komitetéw decydujacych o tym, co powinno trafi¢ do
sprzedazy, skupiano sie na wykonaniu planu®’. Ograniczenia socjalistycznego
systemu ekonomicznego wypunktowaly réwniez autorki ksigzki poswigconej

Barbarze Hoff, Joanna Dobkowska i Aneta Pawtowska®®:

W zatozeniu koordynacja dziatalnosci poszczegdlnych podmiotéw w branzy przemystowej oraz
handlowe]j miata skutkowaé usprawnieniem proceséw produkcyjnych i sprzedazy, optymalizacja
oraz redukcjg kosztéw. W prakiyce natomiast, zaopatrzenie okazato sie jedng z wiekszych
bolagczek cafego systemu ekonomicznego, zwanego wéwczas socjalistycznym. Pisane
z rozmachem plany nie wychodzity, skomplikowane kalkulacje zawodzity, normy narzucane
odgérnie bez uwzgledniania specyfiki danego zaktadu przyprawiaty dyrektoréw o bél gtowy.

Przede wszystkim starali sie wykonaé plan, wszystko jedno jak. W rezultacie, w sklepach

% Marcin Rézyc, Moda. Duze Brawa, [w:] Marcin Rézyc (red.), Lilka. Helena Bohle-Szacka,
Galeria im. Slendziaskich, Biatystok 2017, s. 30.

9 Aleksandra Bo¢kowska, To nie sqg moje wielbtqdy..., dz. cyt., s. 89-90.

% Joanna Dobkowska, Aneta Pawtowska, Barbara Hoff. Krélowa kreatywnosci, Wydawnictwo

Uniwersytetu £édzkiego, té6dz 2024, s. 148.
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nagminnie brakowato dobrych jakosciowo rzeczy, konsumenci sie wiec skarzyli. W odpowiedzi
na spoteczne niezadowolenie ministerstwo, np. Ministerstwo Przemystu Lekkiego, w ktérego
kompetencjach lezata organizacja i nadzér nad dziatalnoscig przedsigbiorstw widkienniczych,
obuwniczych oraz odziezowych, opracowywato drobiazgowe strategie naprawcze -—

wprowadzane w zycie — jeszcze bardziej wszystko komplikowaty.

Helena Bohle-Szacka, ktéra w 1968 roku wyemigrowata z mezem do
Berlina Zachodniego, gdzie rozpoczeta prace dla firmy Kitke und Sohn,
podkreslata réznice ekonomiczne pomiedzy dwoma systemami (w latach
pie¢dziesiagtych i sze$édziesigtych XX wieku jako projektantka byta zwigzana

z Telimenag, Moda Polska i warszawska Leda)®”:

Praca sama w sobie byta koszmarnie nudna. Projektowalismy spédniczki. Otrzymywatam na
przyktad jeden kréj i musiatam wykonaé okoto pieédziesigciu wariantéw. A to inna kieszonka,
inny guzik, inne zapiecie... W tej firmie po raz pierwszy dostrzegtam réznice ekonomiczne
dwéch systeméw. Tutaj chodzito o zysk, przy jak najmniejszym wkiadzie finansowym. W Polsce,
w komunistycznym systemie, moda byta zajeciem humorystycznym, praca poza rozsadkiem. Tutaj
— produkcja co najmniej dwudziestu szkicéw dziennie, w Polsce — kilkanascie szkicéw
miesiecznie. A do tego robito sie rewie z wielkim rozmachem. Oczywiscie polskie modele nie
pojawily sie nigdy w oficjalnym rewiowym wydaniu, bo przeciez nie mieliémy odpowiednich
guzikdw, paskéw, pasujacych do catosci butéw. Wszystkie te dodatki przynosito sie z domu, na
okoliczno$¢ pierwszych pokazéw, a potem zabierato z powrotem. Niemcy nie mieli o tym
pojecia. W Niemczech wszystko bylo na serio — Zadnej zabawy, wytacznie logika pracy

i przewidywalno$¢ zysku.

Kreowanie socjalistycznych wzorcéw spotkato sie jednak ze spotecznym

oporem, a zachodnie tendencje mimo ograniczer docieraty do kraju':

Lansowany przez rezimowa propagande wzorzec traktorzystki w bezksztattnym kombinezonie
czy milicjantki w sztywnym mundurze nie zyskat powszechnego uznania; réznymi sposobami
starano sig tez przeciwstawié unifikacji i szarzyznie zwyktych ubioréw. Jeszcze raz okazato sig,

ze moda zdolna jest przenikaé przez polityczne granice i przetamywaé ekonomiczne

% Anna Hadrysiewicz, Rozdziat berlifiski — gtos polski, [w:] Marcin Rézyc (red.), Lilka. Helena
Bohle-Szacka, Galeria im. Sleidzinskich, Biatystok 2017, s. 222.

1% Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 291.
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ograniczenia, a dlugowiekowego przywiagzania Polakéw do zachodniego stylu ubioréw nie sa

w stanie odmienié odgérne nakazy i zakazy.

Ratunkiem okazafa sie odziez, ktéra byta przysytana przez amerykarska
i brytyjska Polonie oraz UNRRA (Organizacja Narodéw Zjednoczonych do
Spraw Pomocy i Odbudowy, ktéra pomagata krajom zniszczonym przez |l

wojne $wiatowa)'™0":

Az do 1954 roku wladze przez palce patrzyly na ogromna ilo$¢ paczek, ktérymi amerykariska
Polonia i londyriska emigracja wspomagaty krewnych w kraju. Obok luksusowej jak na warunki
PRL-u zywnosci znajdowaly sie w nich ubrania — kolorowe, o modnych fasonach, uzywane mato
badZ wcale. To gtéwnie dzieki owym ,ciuchom”, sprzedawanym na miejskich bazarach, Polacy

nie utoneli w socjalistycznej szarzyznie.

Odziez przysytana przez UNRRA odznaczata sie przede wszystkim bardzo dobra jakoscia.
Plaszcze, swetry, spodnie i spddnice z wetny byly , nie do zdarcia”, totez stuzyty nieraz kolejno
kilku osobom badz byly przerabiane na rézne ubrania, a wetniane koce wrecz powszechnie

traktowano jako materiaty na okrycia wierzchnie.

Bardzo czesto w paczkach z UNRRA byly rézne czesci umundurowania
i tkaniny ze spadochronéw'%2:
Ubrania z UNRRA to czesto byly rézne czeéci umundurowania, ale zdarzaly sie tez tkaniny ze
spadochronéw. Mundury przerabiano na meskie kurtki albo damskie zakiety z szerokimi
ramionami. Kultowe staly sie kurtki z duzymi kieszeniami (tzw. battle dress z brytyjskiego
demobilu). Ale najmodniejsze byly ,emki”, czyli amerykanskie kurtki M43, ktére nosili idole

tamtych czaséw — Zbigniew Cybulski i Marek Htasko.

Antoni Jan Dziatkowiak, profesor nauk medycznych, miedzynarodowej
stawy chirurg naczyniowy i kardiochirurg, w ksigzce Agnieszki L. Janas
.Dandysi i dzentelmeni” wspominat, jak z dwdch wetnianych kocdw

pochodzacych wlasnie z takiej paczki uszyt dla siebie kurtkg'®:

01 Tamze, s. 289.
102 Marzena Wisniak, Magdalena Gonera (red.), Miasto — Moda..., dz. cyt., s. 68.
103 Agnieszka L. Janas, Dandysi i dzentelmeni, Wydawnictwo Sophisti BOOKS, Warszawa 2016,

s. 31.

48



W paczkach byty mundury wojskowe i koce ze szpitali wojskowych, kiére trafiaty do naszych
szpitali. Udato mi sie przekonaé administratora szpitala w Poznaniu — w ktérym potem
pracowatem! — i kupitem 2 koce. Co fo byly za koce! Z fantastycznej wetny nowozelandzkiej. Ze
wszystkich ras owce nowozelandzkie maja najdtuzsze migkkie runo — do 20 cm. To sprawia, ze
powstaje z niego przedza cienka i elastyczna. Z tych kocédw uszytem sobie jupke — po poznarisku

to oznacza przedtuzona kurtke.

Wokét problemu niedoboru modnych ubrai, butéw i dodatkéw w PRL

wyksztafcity sig trzy rodzaje praktyk™4:

e Metoda ,zréb to sam” (ang. DIY — do it yourself);
e Korzystanie z ustug krawieckich;

e  Polowanie”.

Ubrania szyto lub przerabiano na wlasna reke. Z pomoca przychodzita
prasa, w tytutach takich jak m.in. ,Przekréj” czy ,Filipinka” publikowano
réznego rodzaju propozycje modowych przerébek. Do legendy przeszta
propozycja Barbary Hoff (na co dzieh jej porady dostepne byly wlasnie
w ,Przekroju”) na tzw. trumniaki, czyli baleriny wykonane poprzez
przerobienie dostepnych w sklepach teniséwek'®. Instrukcja znalazta sie
w ksigzce poradniku Barbary Hoff i Jana Kamyczka (pseudonim Janiny

Ipohorskiej) ,Jak oni maja sie ubraé” wydanej w 1958 roku™:

Do klasycznych przerébek domowych nalezy tez fabrykacja trumniakéw z teniséwek.
W teniséwkach wykrawa sie , dekolt”, lamuje wyciecie tasiemka i cato$é maluje sie na dowolny
kolor, najlepiej kolorowym tuszem. Mozna takze pomalowaé tuszem lub farbami we wzorki:
paski, groszki, kwiatki. Jezeli malowanie bedzie nietrwate, za kilka dni mozna poprawié¢. Co

prawda sa i w sprzedazy gotowe teniséwki, ale dobrze mieé teniséwki , nie takie jak wszyscy”

i w kolorze dobranym do sukienki. Gdy kolor spfowieje, trzeba pomalowaé na nowo.

194 Michat Wéjciak, Metafory mody..., dz. cyt., s. 176-177.
%% Joanna Kowalska, Matgorzata Mozdzyriska-Nawotka, Modna i juz! Moda w PRL. Hoff, Moda
Polska, Dzieci kwiaty, Hase, Na ludowo i inne..., Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu, Krakéw, Wroctaw 2015, s. 76.
106 Barbara Hoff, Jan Kamyczek, Jak oni majq sie ubieraé, Pafistwowe Wydawnictwo Iskry,

Warszawa 1958, s. 256-257.
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Chetnie dziergano i szydetkowano. Ubrania szyto réwniez na domowych

maszynach lub korzystano z ustug krawcowych™”:

[...] kiedy poprawit sie dostep do tkanin, w matych zaktadach albo na domowych maszynach
szylo sie stroje od podstaw. Inspiracjg byly ubrania podpatrzone w Domach Mody, kreacje
piosenkarek albo aktoréw, potem réwniez zagraniczne magazyny modowe lub pisma

z wykrojami (krélowata, niefatwa do zdobycia, niemiecka ,,Burda”).

Powszechne byto tez robienie swetréw, kamizelek, czapek, szalikéw na drutach i na szydetku.
Pomystowe krawcowe szyly nawet suknie na studniéwki i bale maturalne z farbowanej tetry
(tkaniny pieluchowe). Pamiatka PRL s tez wielobarwne swetry i ptaszcze z wiéczki kowarskiej,
czyli wetnianych odpadéw pochodzacych z fabryk dywanéw. Unikalne wzory tych ubrah wynikaty

z tego, ze odpady byly klebowiskiem splatanych, krétkich kawatkéw wielokolorowych nici.

Punkty krawieckie mialy bardzo rézny charakter, od bardzo
profesjonalnego w postaci pracowni po chatupniczy. Wiele krawcowych
przyjmowato we wilasnych domach lub mieszkaniach. Wedtug danych
statystycznych z kofca lat sze$édziesigtych XX wieku, ponad 60% nabywanych
ubran byto szytych w pracowniach lub przez prywatne krawcowe'®®. Bardzo
czesto w kontekécie modnych produktéw w czasach PRL pojawia sie sfowo

,upolowaé"1%?:

.Materialy, z ktérych szyto ubrania, mozna byto kupié,
a wlasciwie upolowaé, w panstwowych sklepach z tkaninami”. Marek
Hendrykowski z kolei napisat o kombinowaniu, trudzie i gimnastyce bycia

modnym w PRL"°:

Nietatwo byto wtedy byé kim§ modnym. Moda okresu socrealizmu — i jeszcze dlugo potem —
wymagata od nosicielek i nosicieli nie lada pomystowosci i przedsiebiorczosci. Jej codzienna
i odéwietna potrzeba (a ta, jak wiadomo, jest matka wynalazkéw) wyzwalata niezwykta energie

zdobywania rzeczy, deficytowych towardw, akcesoriéw, materiatéw niezbednych do realizacji

97 Marzena Wis$niak, Magdalena Gonera (red.), Miasto — Moda..., dz. cyt., s. 68-69.

108 Aleksandra Bo¢kowska, To nie sg moje wielbfqdy..., dz. cyt., s. 144-147.

%9 lwona Kienzler, Kronika PRL 1944-1989. Tom 16: Moda, Bellona, Edipresse Polska, Warszawa
2015, s. 50.

" Marek Hendrykowski, Socrealizm i moda, [w:] Marek Hendrykowski, Socrealizm po polsku.

Studia i szkice, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznah 2015, s. 117.
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tego celu. Bycie modnym w PRL oznaczato nieustanny wysitek kombinowania. Trzeba byto sie
niemato natrudzié¢ i nagimnastykowa¢, by nosié to, co aktualnie modne badZ nieprzemijajaco

eleganckie i wytworne.

Modne ubrania, buty i dodatki mozna byfo upolowaé na ,,ciuchach”, czyli

bazarach, na ktérych osoby prywatne sprzedawaly ubrania m.in.
z zagranicznych paczek od krewnych mieszkajacych za granica™:

W Warszawie takim miejscem byt na przyktad stynny bazar Rézyckiego, we Wroctawiu — plac
Nankiera, w Krakowie — umiejscowione w réznych czesciach miasta ,tandety” i targowisko przy
Kalwaryjskiej. Cata Matopolske zaopatrywaty targowiska w Nowym Targu i Zakopanem, gdzie

gérale zbijali interes na paczkach otrzymanych z przystowiowego ,,Czikago”.

O warszawskich ,,ciuchach” wspomniafta réwniez Krystyna Mazuréwna
w wywiadzie z autorkg ksigzki ,Dandysi i dzentelmeni” Agnieszka L. Janas,

zwracajac uwage, ze na bazarach kupowano nie tylko ubrania, ale réwniez
zagraniczne zurnale"?:

Zrédtem zaopatrzenia wszystkich elegantéw byly wéwczas stawne | ciuchy”. Znajdowaly sig
w réznych miejscach Warszawy, kilkukrotnie zmieniata sig ich lokalizacja, ale sprzedajacy nigdy
nie narzekali na brak kupujacych. Sprzedawcami byli ludzie, ktdrzy otrzymywali paczki
z zagranicy. Mozna byto kupié od nich rézne ubrania, np. marynarki czy spodnie i w réznym
stopniu zuzycia. Czasem frafialy sie rzeczy nowe, czesciej jednak byly uzywane. Nikt sig nie
martwit tym, ze podobajacy sie ciuch byt za duzy, bo wszystko nosito sie do poprawek
krawieckich, ktérych byta wéwczas cata masa w Warszawie. Do renomowanych krawcéw
chodzito sie natomiast szy¢ ubrania na miare z zagranicznych zurnali, ktére takze kupowato sie

na bazarach z tych paczek.

Po politycznej odwilzy 1956 roku zwigkszyta sie dostepnosé do zachodniej
kultury, sztuki i mody. Jednym z gtéwnych Zrédet modowych inspiracji stafo

sie kino™3:

" Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., s. 149 i 152.
2 Agnieszka L. Janas, Dandysi i dzentelmeni..., dz. cyt., s. 160.

¥ Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 294.
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Najnowsze ubiory poznawano przede wszystkim za posrednictwem kina. Whoskie, francuskie,
angielskie, a niekiedy takze amerykanskie filmy o tematyce wspdtczesnej ukazywaly aktoréw
w strojach znanych projektantéw mody badZ ubiory w stylu mtodziezowym, noszone przez
amerykarskich nastolatkéw. W Polsce starano sie nasladowa¢ te wzory mimo ograniczen, jakie
narzucafo socjalistyczne, centralne sterowanie przemystem odziezowym, brak odpowiednich

tkanin i dodatkéw oraz skromne mozliwosci finansowe.

Zmiane spofecznych i politycznych nastrojéw  zwiastowat juz
zorganizowany w Warszawie rok wczesniej w 1955 roku V Swiatowy Festiwal

Mlodziezy i Studentéw, ktéry odbit sie szerokim echem w catym kraju,
wplywajac m.in. na zmiany w polskiej modzie':

Do stolicy zjechata mtodziez z catego $wiata. Jakiej rangi byto to wydarzenie modowe, dobrze
ilustruje dokument Polskiej Kroniki Filmowej z tego okresu. Stroje ludowe Rumunek, turbany
Sudanek i Nigeryjek, szarawary Syryjek, tradycyjne sukienki Chinek kontrastujg mocno z Polkami
ubranymi w zlewajace sie w jednolita cato$¢ ,faczki” i skromne chustki na gtowach. Moda
prezentowana na zywo w wydaniu miedzynarodowym byta inspiracjg o wiele lepsza i silniejsza
niz stabo dostepne zagraniczne zurnale lub ich polskie przedruki. Polki zobaczyty kolory
i wzory, kiére nawet im sie nie $nilty, wiele z nich mogto tez po raz pierwszy dotknaé prawdziwe;j
nylonowej halki czy przymierzyé amerykanskie kocie okulary w rogowych oprawkach. Ponadto
festiwal zbiegt sie z atmosferg zwiastujaca odwilz w polskiej polityce, dzigki czemu ekscytacji
spowodowanej miedzynarodowym towarzystwem nie sttumity watpliwosci czy obawy dotyczace
przysztosci. Kobiety mogty zywi¢ nadzieje, ze czekaja je spore zmiany, a jednym z przejawéw

tych zmian miata byé réwniez wigksza swoboda w doborze stroju.

Dzisiejsi  historycy —podkreslajg wrecz antysystemowy charakter
wydarzenia'®, ktére przefamywato pompatyczny dekor stalinowskich wiecéw

i defilad™®. Réwniez oprawa plastyczna festiwalu przygotowana przez zespét

" Karolina Zebrowska, Polskie piekno..., dz. cyt., s. 161.

"% Anna Frackiewicz, Chcemy byé nowoczesni. Ksztalt przysztosci, czyli styl lat 50. i 60.,

[w:] Anna Kiefczewska (red.), Chcemy byé nowoczesni. Polski design 1955-1968 z kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2011, s.18.
e Piotr Oseka, Swieto inne niz wszystkie. Propaganda i rzeczywistosé V Swiatowego Festiwalu
Mtodziezy i Studentéw w Warszawie [w:] Piotr Oseka, Rytuafy stalinizmu. Oficjalne $wieta
i uroczystosci rocznicowe w Polsce 1944—1956, Instytut Studiéw Politycznych PAN, Warszawa

2006, s. 231.
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artystéw z warszawskiej ASP pod kierunkiem Kazimierza Nity wyrdzniata sie
na tle  socrealistycznej  rzeczywistosci, bedac  uciele$nieniem
charakterystycznego stylu, ktéry w Polsce rozpoczat sie w 1959 roku, a wygast

w potowie lat sze$édziesigtych'”:

Festiwalowg Warszawe odmienily barwne ptécienne ptachty zawieszone na Nowym Swiecie,
kolorowe flagi, liczne plakaty, z ktérych najwigkszy — gigantyczny plakat Jana Mtodozefica —
przystonit (jak dzisiejszy billboard) $lepg $ciane kamienicy przy ulicy Smolnej. Najbardziej
charakterystycznym i najczesciej wspominanym elementem dekoracji byt 400-metrowy fryz
autorstwa Henryka Tomaszewskiego i Wojciecha Fangora, rozwieszony wzdtuz ulicy
Marszatkowskiej, naprzeciw Patacu Kultury. Dekoracje te, mimo ideologicznego przestfania,
zdecydowanie nie mialy charakteru socrealistycznego. Zmiane zauwazono od razu — Festiwal

przez wspdfczesnych odczuwany byt jako niezwykte wydarzenie.

Z organizacjg V Swiatowego Festiwalu Mtodziezy i Studentéw zwigzana
jest réwniez historia budowy Stadionu Dziesigciolecia. W 1953 roku
warszawski oddziat Stowarzyszenia Architekiéw Polskich rozpisat konkurs na
Stadion Sportowy na Pradze lub ,,stadion migdzy mostami”, na 37 500 miejsc,
z mozliwoécig powigkszenia do 60 000 (15000 siedzacych i 45 000

stojacych).  Zwyciezyt wspdlny projekt tréjki  architektéw: Jerzego

118

Hryniewieckiego, Zbigniewa lhnatowicza i Jerzego Sottana'. Ostatecznie

jednak wstrzymano sie z rozpoczeciem prac':

Cho¢ pierwsza nagrode przyznano, zaden z projektéw nie wydat sie zamawiajgcemu
wystarczajgco dobry, by skierowaé go do realizacji. Nic dziwnego — stadionu o tej skali
w Warszawie ani w Polsce przedtem nigdy nie zbudowano, nalezy wiec przypuszczaé, ze nie
byto architektéw, ktérzy mieliby wystarczajagce doswiadczenie. W styczniu 1954 roku, nie
zwycigzcom, a autorom jednej z wyrdznionych prac, zlecono przestudiowanie alternatywnych

rozwigzah urbanistycznych i funkcjonalnych. Forsowna odbudowa Warszawy dostawata

7 Anna Frackiewicz, Chcemy byé nowoczesni..., dz. cyt., s.16-18.

"8 Grzegorz Pigtek, Palimpsest wpisany w elipse. O architekturze stadionu, [w:] Joanna Warsza
red., Stadion X. Miejsce, ktérego nie byfo. Reader, Fundacja Bec Zmiana, Korporacja Halart,
Warszawa, Krakéw 2009, s. 17-18.

"% Tamze, s. 18.
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zadyszki, rezygnowano z kolejnych ambitnych zamierzef, staneta budowa metra. Wiele

wskazywato na to, ze stadion miedzy mostami réwniez zostanie zapomniany.

W wyniku nagtego zwrotu akcji jakim byto powierzenie w czerwcu 1954

roku Warszawie organizacji V Swiatowego Festiwalu Mlodziezy i Studentéw,
pojawita sie konieczno$é budowy reprezentacyjnej areny'?:

Stadion nie podzielit jednak losu metra. W miedzyczasie doszfo bowiem do nagtego zwrotu
akcji. W czerweu 1954 roku powierzono Warszawie organizacje V Swiatowego Festiwalu
Mtodziezy i Studentéw — migdzynarodowej imprezy kulturalno-sportowo-propagandowej, ktéra
co pieé lat odbywata sie w innym socjalistycznym kraju. W ciagu trzynastu miesiecy Warszawa
musiata dorobié sie reprezentacyjnej areny i ,stadion miedzy mostami” stat sie ,Stadionem
Centralnym” o ponad dwukrotnie wiekszej pojemnosci — 71 000 miejsc siedzacych, czyli
maksimum tego, na co pozwalata wydolno$¢ komunikacyjna, z mozliwoscia powiekszenia

o miejsca stojgce do 100 000.

W zwycieskim zespole doszto jednak do roztamu, Jerzy Softan i Zbigniew
lhnatowicz nie zgodzili sie¢ na zmiany w projekcie i wycofali sie z dalszych

prac. Pozostat jedynie Jerzy Hryniewiecki, a sam obiekt otrzymat ostatecznie
nazwe Stadionu Dziesieciolecia'":

Stadion Centralny otrzymuje ostatecznie nazwe Stadionu Dziesigciolecia. Nie chodzi
o dziesigciolecie zakoriczenia wojny, ktére mijato w roku 1955, lecz przypadajaca 22 lipca 1954
roku rocznice proklamacji Manifestu PKWN — dokumentu okreslajacego podstawy ideowe i cele
nowego, komunistycznego pafistwa. Manifest stat sie jednym z podstawowych mitéw
zatozycielskich powojennej Polski. Pomnik tego dokumentu powstat jednak na grobowcu (czy
raczej na fundamentach?) starego porzadku. Trybuny usypano z zalegajacych tam gruzéw
przedwojennej Warszawy. Pod trybunami Stadiony pochowano Stare Miasto — jego cegly, prety,
kosci — o ilez prawdziwsze od tego odbudowanego, kiére I$nito $wiezymi tynkami na drugim

brzegu.

Do kofica lat pieédziesiagtych XX wieku popularnoscia wérdd polskich kobiet cieszyly sie sukienki,
bluzki i spédnice w duchu stylu new look lansowanego przez Christiana Diora. Kloszowy ksztatt
dotu uzyskiwano z pomocg halek ze sztywno krochmalonego ptétna, czesto

z wciggnietym w dolny obwéd drutem. Halki nylonowe noszone na Zachodzie, w kraju byty

20 Tamze, s. 19.

2 Tamze, s. 21.
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praktycznie niedostepne. Czasem mozna byto je znalezé na ciuchach lub otrzymaé

w zagranicznej paczce'??. Charakterystyczny styl dekady zostat uwieczniony w debiutanckim

"

filmie Janusza Morgensterna ,,Do widzenia, do jutra...” z 1960 roku, kiéry na famach portalu

Culture.pl zostat okreglony jako™*:

[...] syntetyczny portret mtodego pokolenia, odmiennego od poprzednikéw. Sportretowani w tym
filmie mtodzi ludzie zdajg sie by¢ pozbawieni traumy wojennej, maja w sobie tyle optymizmu
i zywotnosci, by ja ze swego zycia wyeliminowaé. Wymyslajag pantomimy o mitosci, ciesza sie
sukienkami szeleszczacymi jak skrzydta motyli, sacza w barze koktajle, $piewaja piosenki z gtupawymi

tekstami, graja w fenisa.

Gtéwna rola Francuzki Margueritte przypadfa w udziale Teresie
Tuszyhskiej, uznawanej w Polsce za ikone w latach pieédziesiatych
i sze$édziesiatych. ,[...] byta dla Polek gwiazda tego pokroju, co dla
Francuzek Brigitte Bardot, a dla Amerykanek — Marylin Monroe”'?*. Tak jak
zachodnie kolezanki po fachu nosita ,[..] mocno akcentujace talie

125 Koniec lat

rozkloszowane sukienki i buty na niewielkiej szpilce
pie¢dziesigtych to réwniez czas powstania warszawskiej Mody Polskiej
i tdédzkiej Telimeny, ktérych dynamiczny rozwdj przypadat na lata
sze$édziesigte i siedemdziesigte XX wieku. Oba przedsigbiorstwa miata

ogromne znaczenie w rozpowszechnianiu zachodnich tendencji na rodzimym

rynku.

Wraz z nadejsciem lat sze$édziesigtych XX wieku pojawita sie trapezowa
linia kobiecych strojéw. Popularnoscia cieszyly sie krétkie, luzne sukienki oraz
kostiumy z pudetkowym zakietem. Pomimo antyamerykanskiej propagandy za
ikone stylu, podobnie jak na catym $wiecie, uznawano Jacqueline Kennedy.

Popularno$é¢ zyskiwaty materialy syntetyczne, szczegdlnie kremplina i bistor.

122 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 299.

2 Ewa Nawdj, ,,Do widzenia, do jutra...”, rez. Janusz Morgenstern, Culture.pl, 2012, online:
https://culture.pl/pl/dzielo/do-widzenia-do-jutra-rezjanusz-morgenstern [dostep: 1 sierpnia
2024].

124 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., dz. cyt., s. 172.

25 Tamze, s. 172.
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Hitem staly sie orfalionowe pfaszcze, szeleszczace i nieprzemakalne,
utrzymane w granatowym lub szarym kolorze. Poczatkowo sprowadzano je
z Wioch, z czasem zaczeto je produkowaé w polskich fabrykach. Za symbol
elegancji uznawano pantofle na szpilkach. Najbardziej pozadane byty szpilki
wloskie, ale musiano zadowalaé sie egzemplarzami wytwarzanymi przez

prywatne zaktady szewskie.

W potowie dekady popularno$é zyskata dtugo$é mini, kiéra przyczynita
sie do rosnacej popularnosci rajstop. Nie byta ona jednak czesto
akceptowana, zwtaszcza w strojach uczennic, ktére zmuszone byty ukrywaé
swoje krétkie sukienki i spddnice przed oczami nauczycieli pod
obowigzkowymi ciemnymi, szkolnymi fartuszkami. Niechetnie patrzano
réwniez na noszenie przez kobiet spodni, szczegdlnie do szkoly, pracy czy
na wizyte. Pod koniec dekady najbardziej pozadanym elementem garderoby
staly sig jeansy'®. Oryginalne mozna byto kupié za dolary w Peweksie, ale ich
koszt réwnat sie czesto kilkumiesiecznej pensji'®. Rozwigzaniem mogly by¢
spodnie szyte z tzw. teksasu — tkaniny polskiej produkcji, imitujacej
amerykanski jeans, ktéra z daleka trudno byto odréznié od oryginatu, ale

z bliska tatwo dawato sie dostrzec ich niedoskonato$é':

[...] w burym odcieniu granatu, chropowate i kiepskiej jakosci, teksasy wciagz pozostawaty jednak
jedynym substytutem modnych spodni, ktére nieliczni szczeéliwcy mogli nabyé w Peweksie. Aby
nada¢ im modniejszy wyglad, mozna bylo farbowane na niebiesko teksasy zetrze¢ do biatej,
niezafarbowanej warstwy pumeksem, by zamarkowaé typowe dla prawdziwego dzinsu przetarcia

i wyblakniecia. Z kolei, zeby zyskaé zywszy kolor, odbarwiony teksas farbowano atramentem.

Polskg ikong stylu lat sze$édziesigtych stata sie Pola Raksa, szczegdlnie
w roli Marioli w filmie ,,Przygoda z piosenkg” (rez. Stanistaw Bareja, Polska,

1968 rok), gdzie jej wizerunek idealnie odzwierciedlat klimat korica dekady:

126 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., s. 299-301.
127 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., dz. cyt., s. 208.

128 Tamze, s. 212.
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Krétkie dziewczece sukienki w pastelowych kolorach, kraciaste ptaszczyki, falbaniaste zaboty,
tuniki z lekko podwyzszonym stanem $wietnie ilustrujg czotowe trendy z tego okresu. Z kolei
charakterystyczna fryzura Poli — zgodna z moda koricéwki dekady (dtugie wlosy za ramiona,
mocno uniesione z tytu glowy tapirem i symetrycznie przedzielony przéd, gtadko zalizany na
boki) — szybko stata sig jej znakiem rozpoznawczym i rézne jej wariacje nosita nawet w filmach

historycznych.

W modzie meskiej naladowano styl cztonkéw brytyjskiego zespotu The
Beatles, na ktéry sktadaly sie koszule z zabotem, waskie krawaty, aksamitne
marynarki, spodnie biodréwki z rozszerzanymi nogawkami oraz czarne
sztyblety na obcasie (od nazwy zespotu nazywane w Polsce beatleséwkami)'?.
Z kolei w 1967 roku swoimi kolekcjami zadebiutowaty Grazyna Hase i Barbara
Hoff — projektantki, ktére uzywajac wspdtczesnego jezyka $miato mozna
okreslié mianem modowych freelancerek epoki PRL. Z kolei na poczatku
dekady, w maju 1960 roku, na polskim rynku prasowym pojawit sie magazyn
ilustrowany Ty i Ja", ktéry wyrézniat sie tematyka oraz oryginalng szatg
graficzng, promujac zachodnie ftrendy, trudno uchwytne w szarej

rzeczywistosci':

Magazyn pokazywat $wiat, kiéry byt dla wiekszosci Polakéw niedostepny, ale upragniony,
promowat styl zycia, kiéry znacznie bardziej podobny byt do stylu zycia mieszkafcéw Zachodu
niz socjalistycznej Polski. Réwnoczes$nie wiadomo byto, ze sg to wzorce niemozliwe do

zrealizowania.

Zapoczatkowany kohcem lat szesédziesiatych kryzys, m.in. wskutek
studenckich demonstracji z 1968 roku, osiagnat swoja petnie w 1970 roku,
kiedy wybuchty protesty przeciwko podwyzkom cen zywnosci. Nastepstwem
wydarzeh byto dojécie do wladzy Edwarda Gierka, ktéry zostat mianowany
| sekretarzem KC PZPR i petnit te funkcje do 1980 roku. Stad lata 70. XX wieku

okresla sie mianem dekady Gierka. W tym czasie doszto do otwarcia Polski

2% Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 305.
30 Justyna Harbanowicz, Agnieszka Dytman-Stasiefko, Magazyn ilustrowany ,Ty i Ja”. Projekt
alternatywnych styléw zycia w PRL-u, Wydawnictwo Naukowe Dolno$laskiej Szkoty Wyzszej,

Wroctaw 2021, s. 42.
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na $wiat, a polityke gospodarcza oparto na pozyczkach zagranicznych, ktére
zaciggano na zakup nowych technologii™'. Program gospodarczy z 1971 roku
oparty byt na wzroécie dochodu narodowego i ptac realnych. Kraj osiggat
wzrost gospodarczy dochodzacy do 10% rocznie. Inwestowano w nowe
przedsiebiorstwa, kupowano zachodnie licencje i linie produkcyjne. Efekty
byly krétkotrwate. W drugiej pofowie dekady objawit sie kolejny kryzys.
Oprécz czynnikéw zewnetrznych wéréd jego przyczyn wymienia sie zbyt
szeroka skale inwestycji oraz przestarzate technologie, ktére nie sprawdzity

sie w polskich warunkach™:2.

W latach siedemdziesigtych moda zaadaptowata styl hipisowski, ktéry
przyjat sie réwniez w Polsce. Z uwagi na jego zamierzong niedbato$é¢ oraz
folkowe odwotania mozliwa byla jego realizacja w rodzimych warunkach.
Pojawity sie nowe rodzaje dtugosci: maxi (do kostek) oraz midi (do potowy
tydki). Szorty staly sie sktadnikiem codziennej garderoby. Chetnie ubierano
dtugie sukienki, spédnice i pfaszcze. Wykorzystywano wzorzyste materiaty,
kraciaste lub w kwiaty. Z brakiem tkanin radzono sobie farbujac tetre. Bluzki
czesto nawigzywaly do secesji — stad stojace kotnierzyki, bufiaste rekawy,
zaktadki lub falbanki. W odziezy chetnie wykorzystywano réwniez koronki
i hafty. Uzupetnienie stylizacji stanowity krétkie kamizelki oraz szydetkowe
chusty. Odwotywano sie do polskich strojéw ludowych poprzez wykorzystanie
regionalnych haftéw, noszenie zakopianskich serdakéw czy krakowskich chust
w kwieciste wzory™®. Absolutnym hitem dekady stata sie tzw. spddnica
.bananowa”, potocznie okredlana ,bananéwg”. Szyto jg z o$miu klindw,
z reguly z dwdch kontrastujacych ze soba materiatéw. Ten charakterystyczny

kréj zostat spopularyzowany przez Maryle Rodowicz, kiéra wystapita w biato-

31 Pawet Dybicz, Spér o Gierka, [w:] Pawet Dybicz (red.) Polska Ludowa 1957-1980, Fundacja
Oration Recta, Warszawa 2015, s. 114-118.

32 Adam Dziurok, Marek Gafezowski, tukasz Kaminski, Filip Musiat, Od niepodlegfosci...,
dz. cyt. s. 397-399.

33 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 308-314.
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niebieskiej ,,bananéwie” na Miedzynarodowym Festiwalu Piosenki w Sopocie
w 1973 roku z przebojem ,Matgoska” (sama spddnica stanowita nawigzanie
do piosenki, poniewaz niebieski napis ,Matgoska” zostal umieszczony na
biatych klinach)™*. Zresztg to wtasnie Maryla Rodowicz byfa jedna z ikon lat
siedemdziesiatych. Wokalistka bowiem $miato eksperymentowata ze swoim

scenicznym wizerunkiem':

Lubowata sie w strojach inspirowanych indiaAskim folklorem, ,westernowych”, wykonanych
z naturalnych tkanin, ze skéry. Czesto elementy swoich strojéw wynajdowata na starociach. Za
posrednictwem Jerzego Antkowiaka zaznajomita sie na przyktad z kolekcjonerem tradycyjnego
ludowego rekodzieta, ktéry dostarczat jej takie rarytasy jak haftowane bluzki czy chusty, z kiérych
wiele pézniej pojawito sie w scenicznych stylizacjach Maryli. Jak wigkszo$¢ polskich gwiazd tego

okresu, ubieratfa sie bez pomocy stylistki — sama kompletowata stroje, czasem szyta.

Mezczyzni z kolei nosili jeansowe bluzy, spodnie typu dzwony, wzorzyste
koszule, zamszowe pétbuty lub kowbojki z krétkg cholewka. Garnitury sktadaty
sie z dopasowanej marynarki z szerokimi klapami i spodni bez mankietéw.
Wsréd  okryé  wierzchnich  popularno$é  zyskalty wetniane budryséwki
z zapieciem na drewniane kotki, krétkie, skérzane kurtki motocyklowe,
ocieplane kurtki ortalionowe, jak réwniez kozuchy z baranich skér diugie lub
do kolan, ktére popularne byly réwniez wsréd kobiet. Porzucono tradycyjne
nakrycia glowy. Kapeluszy uzywali wytacznie wyzsi urzednicy i starsi panowie,
przywigzani do kanonéw dawnej elegancji. Najczesciej noszono czapki
z daszkiem, a zima wetniane, krétkie czapeczki lub futrzane papachy. Po
wizycie prezydenta Francji Charlesa de Gaulle’a w 1967 roku, popularne staty
sig tzw. ,,degoldéwki” — czapki z okragla, sztywna gtéwka i matym daszkiem,
nawigzujgce do francuskiego kepi, wojskowego nakrycia gtowy™°.

Popularno$ciag u mezczyzn cieszyly sie diugie wlosy. Jednak wtadza niechetnie

patrzyta na takie fryzury. Przeciwnikiem dtuzszych wloséw u mezczyzn byt

34 Marzena Wis$niak, Magdalena Gonera (red.), Miasto — Moda..., s. 94.
135 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., dz. cyt., s. 219.

136 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 317.
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m.in. ,Krwawy Maciek”, czyli Maciej Szczeparhski, cztonek PZPR

i przewodniczacy Komitetu ds. Radia i Telewizji w latach 1972-1980":

Z tego powodu zwolnit na przyktad kamerzyste, choé przeciez nikt z widzéw jego fryzury nie

miat szansy zobaczyé.

Po telewizji po dzi§ dzieh krazy opowiesé o pracowniku pionu technicznego, kiéry nie miat
pojecia, jak wyglada prezes, i na swoje nieszczescie wsiadt z nim do windy. Kiedy Szczepanski
zwrécit mu uwage, ze ma za dtugie wlosy, odparowat: ,A ch... to cie obchodzi!”. | to byt ostatni

jego dzieh pracy w telewizji.

Pecha miat tez inny ,kudtaty”, ktéry na poczatku 1980 roku, jadac z prezesem winda, palit
papierosa. Szczepanski poprosit go o podejécie do wartownika i wylegitymowanie sie. , Kudtaty”

wiecej swojej telewizyjnej wejsciéwki juz nie zobaczyt.

Na przetomie 1979 i 1980 roku doszto do kolejnego zatamania
gospodarczego™®. We wrzesniu 1980 roku Stanistaw Kania zastgpit Edwarda
Gierka na stanowisku | sekretarza KC PZPR™’. Od 1981 roku rzad
reprezentowat generat Wojciech Jaruzelski, ktéry objat kluczowe stanowiska
pafistwowe i partyjne, petnigc jednoczesnie funkcje premiera, szefa MON
i pierwszego sekretarza KC PZPR'°. Lata osiemdziesigte XX wieku to w Polsce
czas politycznych przemian, ktére rozpoczely sie , karnawatem , Solidarno$ci”
(lub , karnawatem demokracji”) — okres szesnastu miesigcy od sierpnia 1980
roku do wprowadzanie stanu wojennego w dniu 13 grudnia 1981 roku™.
W 1981 roku dochdd narodowy spadt o 22%. Stan wojenny skomplikowat
sytuacje. 1 lutego 1982 roku rzad ustalit podwyzke cen na poziomie ponad
100%. Kolejne lata przyniosty stagnacje gospodarcza. Szacuje sig, ze braki

dotyczyty 80% produkiéw. Realne rozwiazania pojawity sie dopiero w grudniu

197 Aleksandra Szartat, Prezenterki. Tele PRL, Swiat Ksigzki, Warszawa 2015, s. 96-97.

138 Ryszard Kaczmarek, Historia Polski. 1914-1989, Wydawnictiwo Naukowe PWN, Warszawa
2010, s. 734-736.

3% Tamze, s. 741.

0 Tamze, s. 748.

1 Adam Dziurok, Marek Gatezowski, tukasz Kaminski, Filip Musiat, Od niepodlegtosci...,

dz. cyt., s. 424-425.
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1988 roku, kiedy przyjeta zostata ustawa o swobodzie dziatalnosci
gospodarczej, zréwnano sektor pafistwowy z prywatnym. 1 sierpnia 1989 roku
ceny zywnosci zostaly zdeterminowane przez rynek, zniesiono réwniez system
kartkowy'?.  Obrady Okragtego Stotu w 1989 roku zapoczatkowaty

transformacje ustrojowa'™:.

Po powotaniu 12 wrzesnia 1989 roku rzadu
Tadeusza Mazowieckiego, wicepremier Leszek Balcerowicz odrzucit wszelkie
dalsze reformy gospodarki centralnie planowanej. Rozpoczat sie proces

wprowadzania gospodarki rynkowej w Polsce™.

W ostatniej dekadzie PRL zgodnie z dominacjg mody sportowej na
$wiecie, rowniez w Polsce zaczeto chetnie nosié dresowe bluzy i spodnie
w zestawieniu ze sportowym obuwiem. Popularnym okryciem wierzchnim
staly sie obszerne pikéwki, ze wzgledéw praktycznych odszywane
z szaroburych materiatéw. W kobiecej garderobie obowigzujace staly sie
fasony oversize — obszerne zakiety w stylu meskich marynarek z szerokimi
ramionami, dziergane swetry w malarskie wzory pejzazowe lub abstrakcyjne,
spodnie o meskim kroju. Podobna zmiana dotyczyta meskiej szafy, w ktérej

pojawily sie duze marynarki i luzne spodnie z zaktadkami™.

Za niekwestionowang ikone lat osiemdziesiatych XX wieku w Polsce uznaje

sie Kore, ktéra w krétkich wlosach i ciemnych okularach lansowata wizerunek
niepokornej chtopczycy'¢:

Wywodzaca sie z krakowskiego srodowiska hipisowskiego Kora zaczynata kariere w zespole
meza, by po krétkim czasie zostaé w nim gtéwnag wokalistkg. W 1980 roku Kora i jej band
zawojowali festiwal w Opolu i szybko zyskali renome jednego z najkreatywniejszych zespotéw

rockowych w Polsce. [...] Kora wypracowata sobie styl bedacy potaczeniem rockowej prowokacji

2 Tamze, s. 464-466.

"3 Anna Modzelewska, Struktury organizacyjne NSZZ ,Solidarnosé” w latach 1980-1989,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloiskiego, Krakéw 2020, s. 86.

44 Janusz Kalinski, Gospodarka w PRL, Instytut Pamigci Narodowej, Warszawa 2012, s. 31.

5 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 322.

46 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., s. 246.
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z minimalistyczna elegancja. taczyta oversizowe marynarki z kabaretkami, czarne przezroczyste
bluzeczki z kréciutkg mini i odwaznym biustonoszem. Czasem decydowata sie na prosta koszulka
i spodnie, czasem zaktadata biaty kimonowy zakiet w japonskim stylu, szpilki i przeswitujace

czarne rajstopy.

Jej sceniczny wizerunek zaprezentowany na Festiwalu w Opolu w 1980
roku stat w kontrze do konwencji wypracowanej przez wokalistki

w poprzedniej dekadzie'’:

Porusza sie lekko, ale tez pewnie. Mesko i kobieco. Dynamicznie i zmystowo. Robi to zupetnie
inaczej niz znane z tej sceny w latach siedemdziesiatych wokalistki — wznoszace oczy ku niebu
i rozktadajace rece w gestach otwarcia, przyjecia $wiata, mitosci, domu. Ciatem, ubiorem,

gfosem, zachowaniem Kora zakwestionuje $liczne matrony, grzeczne kobietki, stodkie panienki.

Katarzyna Kubisiowska, autorka ksigzki ,Sie zyje. Kora. Biografia”
dostrzegta analogie  miedzy sukcesem zespotu, a dziataniami

., Solidarnosci”8:

Z Opola Maanam wyjezdza bez oficjalnej nagrody, ale dostaje nieoficjalng, o wiele cenniejsza:
aplauz publicznosci. Pietnascie minut na scenie winduje zespét na szczyt. Strajki sierpniowe
Kora przezywa juz jako gwiazda. Rozpedu nabieraja jednoczesnie dwa karnawaty: Maanamu
i Solidarnosci. Przez szesnascie kolejnych miesigcy Polska oddycha nadzieja. Maanam staje sie

krzewicielem, tuba i katalizatorem buntu.

Poniewaz noszenie znaczka .Solidarnosci” wigzato sie
z niebezpieczefstwem, opozycjonisci wymyslili, ze w klapy marynarek,
ptaszczy lub kurtek mozna wpinaé opornik, czyli element radioaparatu
tranzystorowego. Do jego noszenia zachecano w podziemnej prasie
i ulotkach. Réwniez inne elementy noszone przez zwigzkowcdw i osoby
protestujgce z czasem zaczely sie kojarzyé z tzw. ,moda solidarnosciows”,

m.in. tshirty z politycznymi hastami i nadrukami, w formie naprasowanek lub

7 Katarzyna Kubisiowska, Sie zyje. Kora. Biografia, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2023, s. 182.

48 Tamze, s. 183.
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malowanych farbg, szarobure swetry czy duze, okragte okulary

w transparentnych oprawkach™?.

Kolejne rozdzialy ksigzki zostaly poswiecone wybranym fenomenom
dotyczacym mody w okresie PRL. Tak nalezy nazwaé instytucje, zjawiska czy
osoby, ktére mimo ograniczeh staraly sie zyskaé lub stworzyé modowa
tozsamos$¢é w oparciu o dostepne $rodki i materialy. Wiele przedsigbiorstw
zyskiwato  ogdlnopolska  popularno$é,  np.  szczecifska ,Dana”
wyspecjalizowana w dziewczecych bluzkach i sukienkach czy , Tarmilo” znane
z produkcji odziezy dzieciecej, kiére miescito sie w Tarnowskich Gérach.
Moda Polska z kolei adaptowata zachodnie trendy, bedac czyms na ksztalt
PRL-owskiego ministerstwa mody. Role edukacyjng w dziedzinie mody
i designu peit Instytut Wzorniciwa Przemystowego zatozony z inicjatywy
Wandy Telakowskiej. Niezwyklym fenomenem byly pojawiajace sie w Polsce
subkultury, zyskujace swoja lokalng specyfike — pojawiajace sie kolejno ruchy:
bikiniarski, hipisowski i punkowy. Z kolei Grazyna Hase i Barbara Hoff
promowaty wizje mody na wlasnych zasadach, bedac niejako , PRL-owskimi

freelancerkami” w dziedzinie projektowania mody.

49 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., dz. cyt., s. 228.
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4. Instytut Wzornictwa Przemystowego —

prognozowanie trendéw w PRL

Historia Instytutu to wiasciwie historia przetamywania oporu spofecznego
oraz radzenia sobie z trudnosciami oraz nieustannych reorganizacji.
Wzornictiwo w PRL nie miato bowiem statusu ugruntowanej dyscypliny, choé

jego poczatki siegajg w Polsce przefomu XIX i XX wieku™®

. Pracownicy
placéwki musieli radzi¢ sobie m.in. z niezrozumieniem ze strony wladz oraz
fabryk, niechetnych do wprowadzania nowych wzoréw produkcyjnych, a takze
ograniczeniami w zakresie surowcédw i materiatéw. Pomimo to z opowiesci
zebranych w ksigzce ,, Dawnych wspomnieh czar... Pierwsze 50 lat Instytutu
Wzorniciwa Przemystowego oczami jego pracownikéw” wytania sie
fascynujacy obraz placéwki, ktéra mogta sie rozwijaé dzigki pas;ji

i zyczliwosci tworzacych jg oséb™'.

Niebagatelng role w historii IWP odegrafa charyzmatyczna zatozycielka
Wanda Telakowska, ktéra podobnie jak Jadwiga Grabowska w Modzie Polskiej
nie zwazafa na przeciwnosci losu w dazeniu do obranego celu. Byta graficzka
i projektantkg oraz organizatorkg powojennego polskiego wzornictwa'®?,
postulujgca zblizenie sztuki do przemystu — misja ta wypetnita cate jej

153

zycie'. Styneta z wysokiego wzrostu (185 cm) oraz przyjazni z takimi

osobistosciami jak Antoni Stonimski, Julian Tuwim, Irena Krzywicka,

%0 Polskie wzornictwo XX wieku, Culture.pl, online: https://culture.pl/pl/artykul /polskie-
wzornictwo-xx-wieku [dostep: 23 paZdziernika 2024].

'>" Danuta Hanna Swirida (red.), Dawnych wspomnieri czar... Pierwsze 50 lat Instytutu Wzornictwa
Przemystowego oczami jego pracownikéw, Stowarzyszenie Popierania Polskiego Wzornictwa im.
Wandy Telakowskiej, Warszawa 2011.

B2 Anna Frackiewicz, Wanda Telakowska, Culture.pl, 8 maja 2018, online:
https://culture.pl/pl/tworca/wanda+telakowska [dostep: 20 pazdziernika 2024].

153 Julia Pankéw, Lidia PafAkéw, Pigekno na co dzieri dla wszystkich. Wanda Telakowska, [w:] Julia

Parkéw, Lidia Pankéw, Kreatorki. Kobiety, kiére zmienity polski styl zycia, Wydawnictwo Muza,

Warszawa 2018, s. 308.
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Wiadystaw Broniewski, Jarostaw lwaszkiewicz, Stefan Starzynski czy Czestaw
Mitosz. Przez cate swoje zycie nie wyszta za maz. Po wojnie w pierwszej
pofowie 1945 roku objeta stanowisko kierownicze w $wiezo utworzonym
Wydziale Planowania w Departamencie Plastyki Ministerstwa Kultury
i Sztuki™*. Po kilku miesigcach jednostke przemianowano na Wydziat
Wytwérczosci i ostatecznie dwa lata pdzniej w 1947 roku przeksztatcono

w Biuro Nadzoru Estetyki Produkgji, z kiérego nastepnie wytonit sie Instytut
Wzornictwa Przemystowego'>:

W tym samym roku prowadzony przez Telakowska Wydziat Wytwdrczosci zostat przeksztatcony
w Biuro Nadzoru Estetyki Produkcji, podlegte Ministrowi Kultury i Sztuki. Poniewaz pracowaty
w nim gtéwnie kobiety, ztosliwi parafrazowali skrét BNEP jako ,Biuro Niewyzytych Erotycznie
Pai”. Prace swojg i podlegajacych jej pracownikéw Wanda okreslita jako misje krzewienia idei
wzornictwa w $wieci przemystu. Nie bylo to tatwe. Wielkie zapotrzebowanie na produkcje
przemystowa sprawiafo, ze nie byto czasu na eksperymenty plastykéw z materiatami. Trudno byfo
takze o surowce, a przede wszystkim o miejsce do pracy. Ale to wlasnie w ciagu tych kilku lat
po wojnie wykrystalizowaly sie metody pracy i kadra, ktéra stworzyta podwaliny Instytutu
Wzornictwa Przemystowego. Przede wszystkim za$ Telakowska zyskata zrozumienie dla swych

idei, przynajmniej w niektérych kregach.

BNEP nie wystarczat dla realizacji wizji jego dyrektorki, gtéwnie z powodéw lokalowych. Podjeta
wiec walke o stworzenie odrebnej instytucji, ktéra bedzie catkowicie poswiecona projektowaniu
oraz wspdtpracy projektantéw z przemystem. Ze wszystkich bowiem stron zaangazowanych
w to zagadnienie, przemyst byt tg najmniej zainteresowang wzornictwem. W czasach
niedobordw sprzedawato sie dosfownie wszystko, nikomu wiec nie zalezato na podniesieniu
jakosci, ergonomii, estetyki wytwarzanych towaréw. Ale chodzito o co$ jeszcze: przedstawiciele
przemystu bali sie, ze ustepujac pola zewnetrznym projektantom, pozbawig sie szans na wyjazdy

zagraniczne po nowe wzory do produkgji.

W 1949 roku Wanda Telakowska wyjechata do Stanéw Zjednoczonych
oddelegowana przez ministerstwo jako przedstawicielka polskiego przemystu
z zadaniem jego promocji. Liczono, ze polskie produkty na amerykariskim

rynku beda kupowaé przedstawiciele i przedstawicielki Polonii. Cho¢

54 Tamze, s. 322-335.

55 Tamze, s. 337-338.
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z wyjazdem wigzano duze nadzieje, a sama Wanda Telakowska podczas

podrézy nawigzata wiele istotnych kontaktéw, ostatecznie po latach okazafo

156

sig, ze efekt jej dziataii byt raczej znikomy™é. Po jej powrocie do Polski

pojawita sie okazja na zdobycie funduszy na budowe nowego gmachu
z miejscem na pracownie, biura, magazyny i warsztaty. Nalezato dziataé

szybko, okresli¢ program dziafania instytucji, opracowaé plan budowy oraz
kosztorys, a przede wszystkim pozyska¢ dziatke'’:

Nie byto dosfownie niczego: programu dziafania instytucji, planu budowy, kosztorysu. Nie byto
nawet dziatki pod budowe. Dzieki wielkiemu poswieceniu ogromnej liczby oséb, ktére
pracowaty po kilkanascie godzin dziennie, udato sie jednak to, co wydawato sie niemozliwe.
W trybie przyspieszonym przyznano im dziatke na Nowym Miescie miedzy ulicami Dtuga
i Swietojerska — wéwczas bylo to morze ruin. Zaden zespét nie chciat sie podjaé nadzoru tak
karkotomnej budowy, ale dzigki osobistemu zaangazowaniu Telakowskiej oraz jej rozlegtym
kontaktom w 1949 roku przedsiewzigcie ruszyto, a juz 1 pazdziernika 1950 roku otwarto
pierwszy z trzech budynkéw Instytutu Wzornictwa Przemystowego. Byta to pierwsza tego typu

instytucja w Polsce, a trzecia po o$rodkach w Sztokholmie i Londynie w Europie.

Nowopowstaty budynek wyrézniat sie na tle odbudowywanej po wojnie
Warszawy. W pierwszych miesigcach dziatania IWP wewnatrz wciaz trwaty
prace remontowe, dato sig réwniez odczué pionierskg atmosfere. Tak swoja
pierwsza wizyte w murach jednostki wspominat Stanistaw Soszynki, absolwent
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na Wydziale Architektury Whnetrz,

zwigzany z IWP w latach 1951-1969%:

Wszedtem tam 1 maja 1951 r. Bylo ciepto. W wytynkowanych pomieszczeniach krzatali sie
robotnicy, na podtogach nie byto posadzek, na schodach poreczy, na stropach kasetonéw, ale
byt to cudowny ZYWY budynek, z ktérego okien straszliwa panorama Diugiej, Freta, Mostowej

wydawata sie wycinkiem czasu, ktéry minat, obrazem ktéry musi ustgpié.

136 Julia Pankéw, Lidia Pahkéw, Pigkno na co dzieh..., dz. cyt., s. 338-341.

%7 Tamze, s. 345.

%8 Stanistaw Soszyhski, Pierwsze lata, [w:] Danuta Hanna Swirida (red.), Dawnych wspomnieri
czar... Pierwsze 50 lat Instytutu Wzornictwa Przemystowego oczami jego pracownikéw,
Stowarzyszenie Popierania Polskiego Wzornictwa im. Wandy Telakowskiej, Warszawa 2011,

s. 90.
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Samo przyjecie do pracy nie odbyto sie najlepiej. ,,Co pan umie? Kto moze za pana poreczyé?
Mieszkaf nie mamy, pensja bedzie mata” — personalna (a przyszto mi pézniej z satysfakcja

spotkaé cztery inne osoby na tym stanowisku) byta nieustepliwa.

Wytrwatem. A potem wolno, pomatu, niezauwazalnie, wsigkatem w magiczng idee , spotecznej
racjonalno$ci”, wizji $wiata, ktéry mozna stworzyé, ktéry bedzie stworzony za pomoca maszyn
i od nas, tylko od nas, zalezy, czy bedzie on madry, logiczny i piekny, czy tez obcy, obojetny
i wrogi. Pomatu uczytem sie widzie¢ i rozumie¢. A byto od kogo. Kadry intelektualne;j

i technicznej mogta Instytutowi pozazdrosci¢ niejedna placéwka.

Sama Wanda Telakowska objeta w nowej jednostce funkcje dyrektora do
spraw artystycznych. W tekscie ,Rodowéd IWP i jego poczatki” z 1976 roku

przytaczata role placéwki w pierwszych latach'*:

Idea, ktérej powinien stuzyé Instytut, polegaé miata na wiaczaniu twérczosci plastycznej w kulture
catego spoteczefistwa poprzez celowe i pigkne przedmioty — a takze rozsadne ich zestawy —
wspdtksztattujace najblizsza warstwe materialnego $rodowiska cztowieka. Nalezato im przy tym
nadawaé wiasny wyraz plastyczny, bliski autentycznym potrzebom i szczerym upodobaniom

naszego spofeczefistwa, a takze atrakcyjny w handlu zagranicznym.

Podstawowa dziatalnoscig naszej placéwki miaty byé badania nad forma plastyczng, ktéra
stanowi scalenie wszelkich racji wynikajacych z rozeznania potrzeb uzytkownikéw zaréwno
materialnych, jak i duchowych, a takze wszelkich uwarunkowai wynikajacych z proceséw

technicznych i ekonomicznych.

Sama nazwa: Instytut Wzornictwa Przemystowego, wskazywata na podstawowe zadanie — prace
nad forma wyrobéw masowo wytwarzanych dla masowego odbiorcy. Ten spoteczny aspekt
wzornictwa przemystowego decydowat o wysokim stopniu odpowiedzialnosci za wyniki naszej
pracy, za inspiracje kierowane do przemystu. Stad dla uzyskiwania coraz to lepszych — pod
kazdym wzgledem — wzordw byly konieczne nie tylko prace doswiadczalne we wiasnych
warsztatach i dociekania w zakresie techniki masowego wytwarzania. Nie wystarczato takze
spojrzenie na te sprawy z punktu widzenia ekonomii. Nieodzowne okazaly sie informacje
o istotnych potrzebach ludzi — i to stale rosnacych i réznicujagcych sie — uzyskiwane na

podstawie badah z zakresu fizjologii i higieny, socjologii i psychologii, a takze etnografii,

5% Wanda Telakowska, Rodowdd IWP i jego poczqtki, [w:] Danuta Hanna Swirida (red.), Dawnych
wspomnieri czar... Pierwsze 50 lat Instytutu Wzornictwa Przemystowego oczami jego
pracownikéw, Stowarzyszenie Popierania Polskiego Wzornictwa im. Wandy Telakowskiej,

Warszawa 2011, s. 10-11.
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informacji z badah nad historig kultury itd. Czesto bez danych ergonomicznych trudno byto

projektowaé. Wiedza zwigzana z réznorodnymi dziedzinami technologii takze byfa konieczna.

Potrzeba podbudowywania badaf nad forma plastyczng dyscyplinami naukowymi z réznych
dziedzin ujawniafa sie stopniowo. W zadnym jednak razie nie zamierzano ograniczaé tychze
badafr i zwigzanych z nimi licznych doswiadczeh warsztatowych. Wzornictwo bowiem — tak jak

dyscypliny przyrodnicze — musi opieraé sie na eksperymentach.

Dla realizacji szeroko zakrojonych zadaf, wynikajacych ze wspétpracy z zaktadami
wytwarzajgcymi: tkaniny, odziez, wyroby dziewiarskie, obuwie, meble, przedmioty ze szkta,
z ceramiki itd. — potrzebna byta kadra nie tylko plastykéw. Doceniajac bowiem fakt, iz dobre
wzornictwo rozwijaé sie moze tylko na pograniczu spraw kultury i zycia gospodarczego, od

pierwszych dni istnienia IWP obok plastykéw zatrudniano takze technikéw i ekonomistéw.

W skrécie gféwnag rolg Instytutu miato byé stworzenie polskiego
wzornictwa, a jego specyfika miata byé wypracowana m.in. w oparciu

o inspiracje sztukg ludowag':

Gtéwnym zadaniem Instytutu miato byé stworzenie polskiego wzornictwa przemystowego. Jedna
z metod, ale nie jedyna, osiggniecia wlasnego wyrazu wyrobéw przemystowych byto
dopuszczenie do projektowania wzoréw dla produkeji przemystowej, uzdolnionych plastycznie
oséb z réznych srodowisk kraju, a szczegdlnie ze wsi polskiej z jej jeszcze zywa tradycyjna

sztuka.

Sztuka ludowa zajmowata bowiem w sercu Wandy Telakowskiej szczegélne
miejsce. W kontekscie wzornictwa poswiecita temu zagadnieniu dwie ksigzki:

1161

. Twérczoéé ludowa w polskim wzornictwie”'®! z 1954 roku, a takze wydana
w 1970 roku , W kregu chtopskiej kultury. Inwencja ludowa we wspétczesne;j

wytwérczoséci” %2, Zatozycielka Instytutu postulowata tworzenie narodowego

%0 Lida Buczek, Z pisanki na tkanine, [w:] Danuta Hanna Swirida (red.), Dawnych wspomnieri
czar... Pierwsze 50 lat Instytutu Wzornictwa Przemystowego oczami jego pracownikéw,
Stowarzyszenie Popierania Polskiego Wzornictwa im. Wandy Telakowskiej, Warszawa 2011,
s. 63.

161 Wanda Telakowska, Twérczosé ludowa w nowym wzornictwie, Wydawnictwo Sztuka, Warszawa
1954, s. 37.

2 Wanda Telakowska, W kregu chfopskiej kultury. Inwencja ludowa we wspdtczesnej

wytwérczosci, Nasza Ksiegarnia, Warszawa, 1970.
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wzorniciwa w oparciu o dziatalno$é kolektywdw robotniczych, chtopskich
i mtodziezowych. Tak odnosita sie do tego zagadnienia w pierwszej potowie

lat pieédziesigtych XX wieku w jednej z przywotanych ksigzek's3:

Oczywiscie btedem byloby przypuszczenie, ze tylko poprzez projektanckie kolektywy
robotnicze, chfopskie i mtodziezowe oraz poprzez transpozycje form sztuki ludowe] uzyskaé

mozna narodowy charakter wzornictwa. Na pewno nie!

Nasi plastycy, nasi technicy rozumiejacy nowe zycie i nowe jego potrzeby — potrafig takze nada¢

naszym wzorom nowy charakter.

Ale wielkg kulture narodowa nalezy tworzyé z narodem, a nie tylo dla narodu. Radosé
bezposredniego jej wspétworzenia nie powinna byé udziatem tylko zawodowych —
dyplomowanych plastykéw lub technikéw. Btedem bytoby pozostawienie twércéw ludowych
jakby po drugiej stronie przepasci, jaka wytworzyta sie w minionym okresie miedzy
intelektualistami, artystami, pracownikami umystowymi — a tak zwanymi ,pracownikami

fizycznymi”.

Dla stworzenia wielkiej nowej kultury trzeba uruchomié rezerwy talentéw plastycznych wszystkich

postepowych $rodowisk.

Obecnie w Polsce przed twérczoscig ludowa otwieraja sie wielkie, szerokie drogi. Rozwdj
gospodarczy moze zapewni¢ wspanialy rozkwit kultury humanistycznej. Praca maszyn stopniowo
zastepuje prace ludzi, dajac im mozliwo$é¢ petnego rozwoju talentéw twérczych. Niech z tych
mozliwosci korzystaja wspdlnie wszyscy uzdolnieni plastycznie ludzie. Niech razem ksztattujg

nowy, wlasny charakter form plastycznych nowego zycia i nowych dni.

Funkcjonowanie takich zespoftéw przywotata w swoich wspomnieniach
Lidia Buczek, zwigzana zawodowo z Instytutem Wzorniciwa Przemystowego
w latach 19511973, ktéra wspédtprowadzita m.in. zespoly pisankarek

lubelskich4#:

163 Wanda Telakowska, Twdrczosé ludowa..., s. 37.

%4 Lida Buczek, Z pisanki na tkanine, [w:] Danuta Hanna Swirida (red.), Dawnych wspomnieri
czar... Pierwsze 50 lat Instytutu Wzornictwa Przemystowego oczami jego pracownikéw,
Stowarzyszenie Popierania Polskiego Wzornictwa im. Wandy Telakowskiej, Warszawa 2011,

s. 63.
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Warto przypomnie¢ okolicznoéci zwigzane z organizacja tych zespotéw i przebiegiem pracy,
choéby na przyktadzie dwdch zespotéw pisankarek lubelskich we wsiach Krzczonéw i Kunéw.
Pisanki w tych wsiach réznity sie ornamentacjg, co wzbogacato nasze zadanie; Krzczonéw mégt
otrzymaé zadanie projektowania na technike druku maszynowego, a Kunéw na technike druku
filmowego. Prowadzitam te zespoty razem z kol. Ola Lewiniska. Byto to gtebokie, niezapomniane

przezycie dla nas obu.

Zatadowaty$my do plecakéw potrzebne materialy, a wiec papiery, karfony, farby, pedzle oraz
rzeczy osobiste. Byt to pokazny bagaz, a Instytut nie miat wtedy samochodu. Pojechatysmy koleja
do Lublina, a stamtad autobusem do Krzczonowa. Nie znaty§my tam nikogo, jednak wyszukanie
noclegu, a potem nawiazanie kontaktu z pisankarkami i znalezienie pomieszczenia, w ktérym

mozna bedzie pracowaé, nie byto trudne, choé wie$ byta zdziwiona.

W jednym z doméw urzadzitysmy pracownie, a w kuchni farbiarnie. Jak bardzo gospodyni i inne
kobiety, byta pochtonieta nasza praca, moze $wiadczyé dowcip jej meza. Po kilku dniach naszej
dziatalnosci stanat w progu kuchni i nie§miato powiedziat do zony, ze musi i§¢ do sklepu, aby
kupi¢ garnek. ,Po co?” — pyta zona. ,Od paru dni jestem gltodny, wiec ugotuje sobie co$

goracego na obiad, a we wszystkich naszych garnkach gotuja sie farby do barwienia jaj”.

Poczatek projektowania nie wrézyt dobrych wynikéw. Pisankarki otrzymaly papier, pedzle i farby,
a takze wymiary raportu wzoru. Mialy wielkie trudnosci w operowaniu pedzelkami. Wzory

wypadly banalnie. Byty$my, przyznam, zatamane.

Po nocnym przemysleniu sprawy wpadtam na pomyst, aby do projektowania na papierze uzyé
tradycyjnego pisaka z woskiem, a zacza¢ od robienia pisanek. Rano kupitysmy kope jaj, barwniki
w sklepiku i zaczeto sie. Potem kobiety nie miaty wiekszych trudnosci z przenoszeniem motywéw
na papier o okreslonym raporcie. Zamiast ,pisaé” wzdr na powierzchni jajka, komponowaty go
na papierze. Pisaki wykonywaly same. Potrzebne byly do tego tzw. zakdwki, czyli blaszane
zakoAczenia sznurowadet. W sklepiku wtasnie nie byto tego towaru. Przeszty$my wiec przez
wies, proszac, aby podarowano nam te zakéwki; odrywano je od wlasnych sznurowadet i w ten

sposéb powstata potrzebna ilosé pisakéw.

Cata wie$ byfa zainteresowana naszg praca. Na zakofczenie urzadzityémy wystawe, na kiéra
przyszly dzieci ze szkoly wraz ze swoja wychowawczynia. Odzyfa tradycja i szacunek dla kobiet,
kiére ja pamietaty i umialy tak wiele. Jedna z najstarszych pisankarek, 79-letnia, byta tak
szczedliwa, ze przydaly sie jej umiejetnosci, ze podeszta do mnie méwiac: ,Jakie jestescie
dobre, ze pomoglyscie mi jeszcze co$ stworzyé. Za otrzymane pienigdze moge sobie kupi¢

budzik, o kiérym od dawna marzytam”.
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Przy pomocy mgr. Swierzego z Lublina — etnografa i dziatacza spotecznego — udato sie
zrealizowaé w przemysle niektére wzory; byly one potem sprzedawane w lubelskich sklepach.

Mito byto spotykaé kobiety ubrane w suknie z tych tkanin.

Kazdy nastepny zespét to przezycia réwnie gtebokie, tak ze nie byto mowy o zrezygnowaniu
z ich prowadzenia. A byta to praca ciezka, jezdzito sie pociggami, autobusami, dojezdzato
cigzaréwkami i furmankami spotkanymi po drodze. Spafo w niezbyt czystych nieraz izbach,
w niezbyt czystej poscieli. Jadto przypadkowo, nieraz bardzo Zle i niehigienicznie. Jak to
wdwczas na wsi bywato. Np. w Kunowie nie chciano nas przenocowaé. Trzeba byto interwencji
sottysa, ktéry nasza delegacje ,,czytat” trzymajac jg do géry nogami. Drapigc sie w gtowe, dat
zgode na nocleg dzieki pokaznemu stemplowi przy podpisie dyrektora Instytutu. ,Pieczeé jest,
wiec wszystko w porzadku” — powiedziat. Mimo tych trudnosci, zachecona wynikami,

odnalaztam w sobie zwiagzki ze wsig moich dziadkéw i zwiazatam sie z tym tematem catkowicie.

Z kolei wspdlnie z Tadeuszem Reindlem Wanda Telakowska wydata ksigzki

poswiecone wzornictwu i kulturze plastycznej: , Problemy wzornictwa

11165

przemystowego”'®> w 1966 roku a dziewieé lat pézniej w 1975 roku pozycje

166

.Kultura plastyczna w zyciu codziennym”'%¢, na tamach ktérej postulowata

wlaczenie wzornictwa do plandéw gospodarczych oraz koniecznosé
estetycznego wychowania spoteczeristwa'®’:

Co robié, aby przedmioty wytwarzane dzi§ i w przysztoéci byly piekniejsze, a komponowane
przez ludzi zestawy uzytkowe — rozsadne i lepsze? Przede wszystkim trzeba przyspieszyé
dojrzewanie powszechnej kultury plastycznej. A tego szybko nie osiagniemy, jesli sprawy
wzornictwa nie wejdg na state do planéw gospodarczych, a wychowanie estetyczne
spofeczefistwa do plandw kultury, oswiaty, a takze nauki, szkét wyzszych i w problematyke

postepu technicznego.

W latach pieédziesigtych powstaly kolejno trzy zaktady zwigzane
z tematykq odziezowa: Zaktad Ubioru Dziecka, Zaktad Ubioru Mfodziezy oraz

Zaktad Ubioru (poswiecony dorostym). Z zagadnieniem wzornictwa ubioru

%5 Wanda Telakowska, Tadeusz Reindl, Problemy wzornictwa przemystowego, Polskie
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1966.
1% Wanda Telakowska, Tadeusz Reindl, Kultura plastyczna w zyciu codziennym, Wydawnictwo
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1975.

%7 Tamze, s. 48-49.
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taczyto sie réwniez wzornictwo tkanin odziezowych. W pierwszym okresie
istnienia IWP kierunki w tej branzy dyktowata silna grupa projektantek tkanin:
Aleksandra Lewifiska, Danuta Szarras, Danuta Paprowicz-Michno, Anna
Nikotajczuk, Anna Wysoczynska, Alicja Wyszogrodzka, Maria Jankowska. Po
wydzieleniu z IWP Centralnego Biura Wzornictwa Przemystu Lekkiego
w 1960 roku, w strukturach Instytutu pozostat jeden ogdlny Zaktad Wzornictwa
Ubioru, ktéry zajat sie problematyka odziezy o przeznaczeniu specjalnym,
m.in. ubioru do pracy, ubioru dla oséb z niepetnosprawnosciami, odziezy
i bielizny poscielowej dla szpitali, doméw dziecka, ztobkéw, odziezy
przedszkolnej,  szkolnej’™®.  Trudy pracy badawczej w jednostce

scharakteryzowata Irena Pietrusiewicz, przywotujac historie badah w zakresie
odziezy ochronnej dla rybakéw i zaroodpornej dla hutnikéw'®?:

W 1964 r. w Zakfadzie Wzornictwa Ubioru rozpoczely sie prace nad projektowaniem odziezy
dla rybakéw. Nasza kierowniczka p. Maria Sierakiewicz, znajac moje zeglarskie zamitowania,
mianowafa mnie kierownikiem tematu i wyrazita zgode na wstepne badanie projektéw na jachcie

morskim, gdzie ogdlne warunki pracy zatogi, wigec i uzytkowania odziezy sg bardzo zblizone.

Po ustaleniu wymagaé uzytkowych, w zaktadach przemystu bawetnianego dobratysmy
odpowiednie na ten cel tkaniny: wytrzymafe drelichowe, wykofczone przeciwbrudowo
i wodoodpornie. Alina Koztowska-Dziekoricka zaprojektowata z nich kilka modeli
dwuczesciowych ubrafi meskich przeznaczonych do codziennych czynnoéci na kutrach
rybackich. Pierwsze egzemplarze, wykonane z réznych tkanin w naszym laboratorium
krawieckim, miatam okazje badaé bezposrednio w czasie swego urlopu wypoczynkowego, ktéry
oczywiscie spedzatam pod zaglami. Wstepne wnioski postuzyly do zaprojektowania nowych
form i do wyboru najwlasciwszych tkanin. Wedtug nowych projektéw uszyto kilka kompletéw,

kiére teraz nalezato zbadaé w naturalnych warunkach uzytkowania na kutrach rybackich.

18 Wiestawa Dabrowska-Kietek, Problematyka ubioru w pracach IWP, [w:] Danuta Hanna Swirida
(red.), Dawnych wspomnien czar... Pierwsze 50 lat Instytutu Wzornictwa Przemystowego oczami
jego pracownikéw, Stowarzyszenie Popierania Polskiego Wzornictwa im. Wandy Telakowskiej,
Warszawa 2011, s. 131-132.

' Irena Pietrusiewicz, Trudy pracy badawczej, [w:] Danuta Hanna Swirida (red.), Dawnych
wspomnieri czar... Pierwsze 50 lat Instytutu Wzornictwa Przemystowego oczami jego
pracownikéw, Stowarzyszenie Popierania Polskiego Wzornictwa im. Wandy Telakowskiej,

Warszawa 2011, s. 140.
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Przedsigbiorstwo ,Koga” z Helu zgodzito sig na préby na jednostkach firmowych. | tu zaczety
sie schody. W sezonie letnim co miesigc jezdzity$my z Elzbieta Zembowicz nad morze, aby
obejrze¢ uzytkowane przez rybakéw nasze ,doswiadczalne” ubiory, wystuchaé ich opinii,
przejrzeé uwagi zapisane w ksigzeczkach uzytkownikéw. To znaczy spotkanie rybakéw byto
mozliwe, ale porozumienie sie z nimi juz nie... Jedynym wyjéciem byt przyjazd péZnym
wieczorem i nocne oczekiwania przy radiostacji. Okofo 3-4 nad ranem kutry wracaly do bazy
i wtedy moglyémy otrzyma¢ istotne dla projektowania informacje. Wynikato z nich, ze nasze
propozycje spotkaly sie z wielkim uznaniem i to nie tylko ze strony polskich rybakéw — na

miedzynarodowych towiskach niektére z nich zmienity uzytkownikéw...

Wreszcie zakoficzenie badah. Nasi uzytkownicy uznali, ze trzeba to uczci¢, zostaty$my
zaproszone przez szypra Huberta na uczte do mesy. Stét byt zastawiony bogato — jedna butelka
ratafii i jedna tabliczka czekolady (zakupionej w Kanale Kiloriskim) dla pan, dla panéw kilka
butelek czystej oraz na talerzu dwie smazone fladry. Po licznych toastach, podzigkowaniach
i zyczeniach pomysinych wiatréw (nie cierpig ratafii, ale musiatam spetni¢ toast ,za tych, co na

morzu”) zgodnie uznali§my prace za zakoficzong. Oto jakie byly trudy badawcze w IWP!

Wymagaly te badania nieraz duzej odwagi. Np. przy projektowaniu odziezy dla robotnikéw
pracujacych na tzw. stanowiskach goracych w Nowej Hucie, obserwacje zachowania sie odziezy
w realnych warunkach uzytkowania prowadziliSmy przy wielkich piecach martenowskich;
badajac nasze propozycje odziezy ochronnej dla przemystu chemicznego wchodzitySmy na hale
produkcyjne w specjalnych maskach, ktére nas dusily. Skrupulatne badania i analiza wnioskéw
sprawily, ze zaproponowana przez IWP odziez ochronna dla rybakéw i zaroodporna dla
hutnikéw zostaly pozytywnie ocenione przez uzytkownikéw oraz Centralny Instytut Ochrony Pracy

i wdrozone do produkgji.

Oprécz prowadzenia badan i promocji wzornictwa, Instytut petnit réwniez
funkcje reprezentacyjng. To wtasnie do IWP zapraszano gosci z zagranicy
#l.-.] by pochwali¢ sie osiggnieciami mitodej gospodarki”'’®. Witold
Zaborowski, dyrektor Instytutu w latach 1953-1960, tak wspominat wizyty

migdzynarodowych osobistosci w kierowanej przez siebie placéwce'":

70 Julia Pankéw, Lidia Pankéw, Pigekno na co dzieri dla wszystkich. Wanda Telakowska, [w:] Julia
Parkéw, Lidia Pankéw, Kreatorki. Kobiety, kiére zmienity polski styl zycia, Wydawnictwo Muza,
Warszawa 2018, s. 349.

1 Witold Zaborowski, Pierwsza dekada, [w:] Danuta Hanna Swirida (red.), Dawnych wspomnieri

czar... Pierwsze 50 lat Instytutu Wzornictwa Przemystowego oczami jego pracownikéw,
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Podéwczas w Warszawie nie bylo gdzie prowadzi¢ wycieczek zagranicznych, waznych
zagranicznych gosci. Oczywiscie, mozna bylo zaprowadzi¢ do Muzeum Narodowego, do
Zachety, no i do... IWP, w ktérym miescita sie wzorcownia, zawierajaca bardzo duze i bardzo
interesujgce zbiory, powstate w wyniku pracy twércéw z zakresu tkanin, odziezy, meblarstwa,
szkfa, ceramiki, metaloplastyki. Do tej wzorcowni sprowadzano znakomitych gosci. Pamigtam
wizyte Gerarda Philipe’a, kiedy jedna z kolezanek Danuta Paprowicz-Michno, wymalowata piekny
afisz z tulipanem i podpisata ,,Fanfan la Tulippe”, jak tytut filmu, w kiérym odniést on taki sukces.
Pamigtam Renato Guttuso, wielkiego grafika wiloskiego, Jeana Cassou, Rogera Vaillanda...

Stykajac sie z takimi ludZmi cztowiek nabierat niemal $wiatowej ogtady artystyczne;j.

Do szczegdlnie znaczacych i uroczystych nalezata wizyta belgijskiej krélowej Elzbiety, matzonki
bohaterskiego Kréla Belgdéw Alberta I, wtedy od lat wdowy po tragicznej $mierci kréla, ktéry
zginat podczas gérskiej wspinaczki. Byta tez krélowa Elzbieta siostrzenica stynnej Sissi, zony
Franciszka J6zefa. [...] Krélowa, wielka mifogniczka muzyki Szopena, przyjechata do Warszawy
w 1955 r. na konkurs chopinowski jako go$é honorowy. Ta drobna szczuplutka kobieta,
uwielbiana w swoim kraju za petng poswigcenia i odwagi prace sanitariuszki na froncie w czasie
pierwszej wojny $wiatowej, przybyta do IWP w otoczeniu swego dworu i w towarzystwie m.in.
Jarostawa  Iwaszkiewicza. Zywo zaciekawiona dziatalnoscig Instytutu, z ogromnym
zainteresowaniem zapoznata sie z pracami projektantéw i efektami realizacji ich twérczych

pomystéw. [...]

Do gosci zwigzanych ze $wiatem mody nalezy zaliczy¢ Heleng Lazareff, zatozycielke i naczelng

redaktor magazynu ,Elle”, ktéra w Instytucie spedzita wiele godzin.

Alicja Wyszogrodzka zwiazana z Instytutem Wzornictwa Przemystowego
jako projektantka tkanin drukowanych w latach 1953-1960 tak wspominata
poczatki swojej pracy w przeprowadzonej rozmowie, podkreslajac, ze
w czasach PRL poszukiwanie inspiracji wymagato wizyt m.in. w ogrodzie
zoologicznym lub botanicznym w odréznieniu od wspdtczesnosci, gdzie

z pomoca przychodza zasoby internetowe'’?:

Od dziecka rysowatam, przewaznie to jakie$ ksiezniczki, krélowe, z bajek rézne takie historie

i pézniej posztam do todzi do Wyzszej Szkoly. Grafika mnie jeszcze interesowata, ale wtedy

Stowarzyszenie Popierania Polskiego Wzornictwa im. Wandy Telakowskiej, Warszawa 2011,
s. 16-17.
2 Wywiad z Alicjg Wyszogrodzkq, Warszawa, 4 czerwca 2022, przeprowadzony przez Michata

Woéjciaka, w archiwum Autora.
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byta modna tkanina i mozna byto po prostu... Wiadomo byfo, ze bede miata prace i po prostu
chciatam. Interesowato mnie na poczatku tkactwo i druk, ale ja za bardzo niespokojna bytam,
zeby po prostu osnowe z watkiem, bawié sie i przeplataé. Nie przeplatatabym, bo w ogéle bym
musiata inaczej mysle¢. Malowatam od zawsze i dlatego tkanina mnie drukowana bardziej
interesowata, bo mozna bylo po prostu malarsko sie wyzyé. Nie trzeba byto sie trzymaé mody
jaka byta w danym okresie. To od zawsze byto malarstwo i rysunek. Zalezy, co sie robito, jezeli
sie robito dla dzieci, czy ilustracyjne, czy chustki, czy inne galanteryjne, takie obrazkowe, to
trzeba byto jeszcze umieé dobrze rysowaé. Z tym, ze kiedy$ byto trudniej. Teraz mamy Internet
i Pan chce narysowaé kwiatki czy psa, czy lwa to Pan bierze sobie i zobaczy, jak wyglada
i pdzniej Pan go stylizuje, zalezy w jakim kierunku Pan chce i$¢, a kiedy$ ja musiatam i$¢ do
ogrodu zoologicznego albo do ogrodu botanicznego. Cata mase rysowatam kwiatkéw, cata
mase réznych zwierzat, zeby pdzniej méc pomysle¢ na ten temat, jaki zrobié wzdr. Chyba
trudniej bylo, ale wiecej byto do myslenia, wie pan. Tak mi sie wydaje. Teraz technika poszta
naprzdd, to wszystko jest fatwiej po prostu. Tak mi sie wydaje, ze jest fatwiej. Zreszta trudno
oceniaé, tak jak wieki sa, mijaja i zawsze sie co§ zmienia... i po prostu skoficzytam, przesztam
na praktyke dyplomowa, ktéra robitam w Instytucie Wzornictwa i péZniej Pani Wanda Telakowska
mnie zaangazowata. Po prostu odpowiadatam jej widocznie, ze przyjeta mnie do pracy, zreszta
z todzi tam byly jeszcze kolezanki, bo to wlasciwie tylko tédzka Szkota przygotowywata na
tkanine drukowana. Tym sposobem znalaztam sie w Warszawie. Mogfam zostaé na uczelni, ale
mama moja byta z Warszawy, znalazta sie tam po $lubie. Cata rodzina byta w Warszawie i mame
ciggneto ciggle do Warszawy i bardzo chciata zebym ja nie zostata w todzi, tylko zebym byta
w Warszawie, tak ze dostatam prace u Telakowskiej w Instytucie, bardzo sie ucieszytam

i przyjechatam.

Z dniem 1 stycznia 1960 roku Instytut Wzornictwa Przemystowego
podporzadkowano bezposrednio Urzedowi Rady Ministréw jako instytut
migdzyresortowy, a Minister Przemystu Lekkiego powotat Centralne Biuro
Wzornictwa Przemystu Lekkiego. Zatrudnione osoby mogty zdecydowaé, czy
chca pozostaé w IWP, czy CBWL'3. Alicja Wyszogrodzka zdecydowata
o przejsciu do nowopowstatej jednostki, gdzie pracowata do 1991 roku jako

projektantka, gtéwny specjalista ds. wzorniciwa tkanin stuzacych do

73 Ludwik Zajgczkowski, Wspomnienia o profesor Wandzie Telakowskiej i kierownictwie IWP
[w:] Danuta Hanna Swirida (red.), Dawnych wspomnied czar... Pierwsze 50 lat Instytutu
Wzornictwa Przemystowego oczami jego pracownikéw, Stowarzyszenie Popierania Polskiego

Wzornictwa im. Wandy Telakowskiej, Warszawa 2011, s. 39.
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wyposazenia wnetrz i rzeczoznawca Podczas rozmowy przyznata, ze

bardzo dobrze wspomina panujaca w Instytucie atmosfere oraz osobe Wandy

Telakowskiej, ktéra w dosyé oryginalny sposéb dodawata odwagi swoim
podopiecznym'”*:

W 1955 roku pracowatam juz w Instytucie. W 1960 roku Instytut podzielit sie na dwie instytucje,
powstato Centralne Biuro Wzornictwa Przemystu Lekkiego i ja wtedy, nie tylko ja, ale wigkszo$¢
nas, ktére chcialy projektowaé, a nie zajmowa¢ sie praca naukowa, wolaty§my projektowaé, wiec
my$my wszyscy prawie przeszli do CBWL, po prostu. Mase tam byto, bo i po warszawskiej,
pdzniej tam byli graficy, byli malarze. To byto chyba jedyne takie $rodowisko po wojnie, gdzie
plastykéw byto tak duzo. No jeszcze w fabrykach, byly fabryki, tam byly komérki wzorcujace.
Kazda fabryka miata komérke wzorcujaca, gdzie ludzie projektowali wzory i... wszyscy byli po
studiach. Nie byto takich oséb bez studidéw, projektantéw. To samo w odziezy byfo, kolezanki
moje, ktére projektowaty w todzi i tu w Warszawie, w Corze, w Modzie Polskiej czy gdzies, po
studiach wszyscy. [...] Ja w ogdle wspominam bardzo mito okres tamten méj, lata sze$édziesiate
i siedemdziesiate, studia i pdzniej Instytut. W Instytucie mieli§my, uwazam, ze $wietng prace,
dlatego ze tam, oprécz tego, ze sie projektowato, to byta sztaluga, mozna byto malowaé
w migdzyczasie. Poza tym byly wyktady dodatkowe réznych profesoréw. | wtasnie tam zaczelismy
chodzié, bo mezczyZni tez byli, koledzy tez byli, rysowaé, malowaé do zoologicznego, zbiera¢
materiaty po prostu jak trzeba byto do jakiego$ tematu. Bardzo wspominam mito Panig Wande
Telakowska, mysmy sie bardzo duzo od niej nauczyly, to byla genialna osoba, wymagajaca
bardzo. Pamietam jak na poczatku, bytam pézniej w komisjach przemystowych, bratam udziat
i pierwszy raz pojechata ze mna, ja od tkanin wnetrzowych, a druga kolezanka od tkanin
odziezowych, to ona powiedziata tak: ,Albo wyptyniesz albo nie wyptyniesz!” i koniec. Przeciez
mys$my sie baty, bo ile mySmy mialy lat? Dwadziescia pare lat! Cztowiek sie denerwowat nagle
zabieraé gtos i bra¢ udziat w komisjach i przyjmowaé wzory do produkcji. Nie tylko ja, do

1"

kazdej tak powiedziata: ,,Albo wyplyniesz albo sie utopisz!” i madrze méwita, bo wyptywalismy

jakos, wszystkim nam sie udato.

W rozmowie pojawit sie réwniez watek technicznej przepasci miedzy

Wschodem i Zachodem. Projektantka wspominata moment, kiedy na

74 Danuta Paprowicz-Michno, Alicja Wyszogrodzka, Pracownia Tkanin w latach 1953-1960
[w:] Danuta Hanna Swirida (red.), Dawnych wspomnieri czar... Pierwsze 50 lat Instytutu
Wzornictwa Przemystowego oczami jego pracownikéw, Stowarzyszenie Popierania Polskiego
Wzornictwa im. Wandy Telakowskiej, Warszawa 2011, s. 89.

5 Wywiad z Alicjg Wyszogrodzkg, dz. cyt.
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zagranicznych targach w latach siedemdziesigtych XX wieku zobaczyta

pierwszy komputer, ktéry umozliwiat drukowanie na tkaninach dowolnych
wzordw'’é:

Pamietam jak po raz pierwszy na targach zobaczytam komputer. Wie pan, ja sie troche... tez
troche sie cztowiek gtupio czut, bo my$my byli z innego obozu. My$my tak, tam wystepowali,
jak ubodzy krewni i cztowiek nie chciat, zeby rozpoznali, ze cztowiek jest ze Wschodu, to sie
nie przyznawat do tego, ze... skad ja jestem. Chodzitam z kolezanka, ktéra juz wtedy chyba byta
profesorem w tédzkiej Szkole Wyzszej, to ona caly czas do mnie po francusku. Jak tylko kio$
sie zblizat, ze my po prostu, ze nie jestesmy ze Wschodu, bo cztowiek gtupio sie czut, bo
my$my, mase rzeczy nie widzieli, a tam nagle czfowiek otworzyt oczy. No i pamigtam ten
komputer. Kazdy tam podchodzit, wtasnie ze Wschodu przewaznie i robit sobie portret. Nie
pamietam jakie to byto. W kazdym razie wyswietlato i tkato i mozna byto od razu mieé kawatek
tkaniny albo druk taki. [...] Ja pamigtam wtedy jak sie glupio cztowiek czut. Pézniej to juz nie,
bo pézniej, czym dalej jezdzitam, przez tyle lat jezdzitam, to pdZniej sie juz zmienifo. [...]
Ojejku, to byt okres, technicznie okres to byt okropny, i Wschéd i Zachéd, ze bylismy tak

podzieleni.

Jedna z zabawniejszych anegdot opowiedzianych przez projektantke

dotyczyta opracowywanych kart koloréw obowiazujacych w danym sezonie
i ich nazewnictwa'’:

Kolor Nomadéw na przyktad. Ja pamietam jak... bo kolezanki byty u nas, ktére opracowywaty
karty koloréw, kitérymi sie musiano postugiwaé w przemy$le na dany okres i mielismy
wiadomosci z Izby Wetny z Gdyni i z Zachodu z Francji, z tych gtéwnych instytucji, ktére sie
zajmujg kolorem. Mieliémy od nich, oprécz tego, ze na papierze wydruki koloréw, to jeszcze
byty okreslenia i te okreslenia np. kolor Nilu, no i teraz kolezanka siedziata i méwi: , Kolor Nilu!”.
Jaki ona ma zrobi¢ kolor Nilu, zeby przekazaé to dalej? Do dzi§ pamietam i takie byty wtasnie

okreslenia.

Na stronie internetowej historia Instytutu zostata przedstawiona

z podziatem na siedem okreséw'’8:

6 Tamze.
77 Tamze.
78 Historia, Instytut Wzornictwa Przemysfowego, online: https://instytutwzornictwa.com

/historia/ [dostep: 23 paZdziernika 2024].
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e 1950-1960 — IWP wsréd pierwszych w powojennej Europie
placéwek promujacych wzornictwo;

o 1960-1971 — Wyspecjalizowana instytucja prowadzaca
kompleksowe badania, doradziwo i projektowanie dla gospodarki;

e 1972-1980 — IWP jako jednostka naukowo-badawcza;

e 1980—1991 — IWP stawia na ergonomie i upowszechnianie;

e 1992-2000 — Program Dobry Wzér jako odpowiedz na potrzeby
gospodarki rynkowej;

e 2000-2006 — Rozwdj badarn ergonomicznych;

e 2006—2020 — IWP doradca dla przedsigbiorstw i administracji.

W latach sze$édziesigtych Instytut stat sie placéwka miedzyresortowa,
podlegat Urzedowi Rady Ministréw (1960—1965), a nastgpnie Komitetowi
Nauki i Techniki (1965-1968) i Centralnemu Urzedowi Jakosci i Miar.
Merytorycznie nadzorowata go Rada Wzornictwa i Estetyki Produkcji
Przemystowej, powotana w 1959 roku. W 1966 roku oddano do uzytku kolejny
budynek wzdtuz ulicy Swietojerskiej (5/7). Zatrudniano setki projektantéw
prowadzacych prace badawcze i projekiowe na potrzeby wielu branz.
Zajmowano sie wyposazeniem mieszkah, miejsc pracy, zaktaddw
gastronomicznych i budynkéw uzytecznosci publicznej z uwzglednieniem
zasad tzw. projektowania kompleksowego. Preznie dziatat Zaktad Wzornictwa
Srodkéw Transportu i Wzornictwa Aparatury Pomiarowej. Powstaly nowe
komérki: Zaktad Badan Ergonomicznych, Zespét Barwy i Swiatta, Pracownia

Srodowiskowych Inwencji Plastycznych oraz Zakfad Sterowania Jakoscia.

Od 1972 roku Instytut jako jednostka naukowo-badawcza wzornictwa
przemystowego podlegat ministrowi nauki, szkolnictwa wyzszego i techniki.
Rozszerzono dziatania placéwki o analizowanie potrzeb spotecznych,
gospodarczych i kulturowych, okreslanie wymagan uzytkowych i estetycznych
oraz doskonalenie projektowania wzoréw z uwzglednieniem zasad
ergonomii. Badano $rodowisko zamieszkania oraz pracy — m.in. Zaktad

Struktur Uzytkowych badat wptyw zjawisk i sytuacji spotecznych na strukturalne
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i funkcjonalne wtasciwosci mieszkan. W 1975 roku utworzono Osrodek
Studialno-Projektowy Kultury Mieszkania, ktéry zajmowat sie opracowaniem
wzorcéw w zakresie wykoniczenia i wyposazenia mieszkari. Powotano réwniez
Zaktad Podstawowych Probleméw Wzornictwa Ubioru do Pracy, zajmujacy sie
typizacja i unowoczes$nieniem w zakresie odziezy roboczej i ochronne;.
W 1972 roku wydano ,Maly atlas antropometryczny dorostej ludnosci Polski

179

dla potrzeb projektowania”'”?, a rok pdzniej ,Fantomy pftaskie dla potrzeb

1180

projektowania”™°. Obie publikacje zawieraly wyniki prac Zaktadu Badan

Ergonomicznych.

W latach osiemdziesiatych jednostka podlegata Urzedowi Postepu
Naukowo-Technicznego i Wdrozeh. Prowadzono pomiary antropometryczne
i biomechaniczne, ktérych wyniki wykorzystywano w projektowaniu
przestrzeni pracy i elementéw wyposazenia. Badano wyroby do wnetrz
mieszkalnych: kuchnie wraz z wyposazeniem, meble dla dzieci, szklo,
ceramike, materialy wykorficzeniowe. Realizowano socjologiczne badania
potrzeb, przestrzeni i funkcji. Poswigcano wiele uwagi osobom
niepetnosprawnym w zakresie projektowanych dla nich wnetrz, sprzetéw oraz
ubran. Opracowano wzornik barw, a takze dokumentacje odziezy roboczej
i ochronnej. Organizowane za granica wystawy przyciggaly tumy
zainteresowanych, a pokazywane w Polsce wzornictiwo zagraniczne (m.in.
dunskie, firskie, holenderskie, wtoskie) budzito podziw i zazdroéé. Z kolei
oferowane w instytutowe] galerii produkty, m.in. dywany, ptytki, sprzet RTV

i AGD, przyciggaty ttumy zainteresowanych konsumentéw.

Instytut przetrwat systemowe przemiany. Od 1992 roku podlegat ministrowi

przemystu i handlu, a nastgpnie ministrowi gospodarki, kontynuujac swoja

79 Anna Batogowska, Stanistaw Gérny, Mafy atlas antropometryczny dorostej ludnosci Polski dla
potrzeb projektowania, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Pracownia Antropometrii Zaktadu
Antropologii PAN, Warszawa 1972.

80 Anna Batogowska, Jerzy Stowikowski, Fantomy pfaskie dla potrzeb projektowania, Instytut

Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 1973.
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misje promocji wzorniciwa jako istotnego czynnika ksztattujgcego jako$é
produktu. Od 1993 roku realizowany jest program Dobry Wzér w formie
corocznych konkurséw, w ramach ktérych nagradzane sa najlepsze polskie
produkty, nastepnie prezentowane na wystawach pokonkursowych. W 1998
otworzono pierwszag wystawe Design Mtodych jako promocje mtodych
projektantéw i forme pomocy w pierwszych kontaktach z producentami. Od
poczatku 2008 roku Instytut Wzornictwa Przemystowego dziata jako spétka
z ograniczong odpowiedzialnoscig, w ktérej udziatowcem wigkszo$ciowym
jest Agencja Rozwoju Przemystu S.A. Wszystkie dziatania zostaly
uporzadkowane w trzy nurty: upowszechnianie wzornictwa, edukacje oraz
projekty doradcze, jak réwniez badania nad obszarami zarzadzania

wzorniciwem i wdrazania nowego produktu oraz ergonomii i biomechaniki.
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5. Kulturotwdrcza rola PRL-owskich subkultur

Ubrania, bizuteria, obuwie, akcesoria — wszystko to, co nosimy na co
dzien jest forma komunikatu. Moze réwniez staé sie manifestem pogladéw
politycznych czy wewnetrznych przekonar noszacej je osoby. Elementy ubioru
czesto zyskujg znacznie polityczne. W czasach PRL tak stato sie ze
wspomnianymi w trzecim rozdziale opornikami, kiére w latach
osiemdziesigtych wpinano w ubrania jako symbol poparcia dla dziatan
»Solidarnosci”. Wielu projektantéw oraz twércéw wykorzystuje intencjonalnie
mode, by demonstrowaé swoje poglady. Przyktadem stata sie Vivienne
Westwood zwigzana z ruchem punk. W ostatnich latach zycia brytyjska
projektantka aktywnie zaangazowata sie w dziatania o charakterze
proekologicznym, wykorzystujagc w tym celu glos i wizerunek sygnowanej

181

wlasnym nazwiskiem marki'®'. Subkultury przynalezne do kontrkultury w XX

wieku zyskiwaly silne polityczne znaczenie, ktére w PRL-owskich realiach byto

wzmacniane przez zainteresowanie nimi ze strony komunistycznych wtadz'®2:

Szczegdlne znaczenie te mtodziezowe ruchy zyskaty w Polsce czaséw realnego socjalizmu, co
wynikato z zainteresowania nimi, jakie przejawialy komunistyczne wiladze. Znaczenie to

wyczerpane zostato wskutek przemian politycznych po roku 1989.

W tym rozdziale scharakteryzowano trzy ruchy subkulturowe, ktére w PRL
byly najsilniej obecne, czyli kolejno ruch: bikiniarski, hipisowski oraz
punkowy. Rozdziat powstat w oparciu o artykut ,,Moda zaangazowana — ubidr

11183

jako manifest” ' opublikowany w 2016 roku w zbiorze ,, Spoteczno-politycznie

inspiracje w kulturze i sztuce wizualnej”, kiérego celem bylo oméwienie

81 Michat Wéjciak, Moda zaangazowana — ubiér jako manifest, [w:] tukasz Jureficzyk, Joanna
Szczutkowska (red.), Spoteczno-polityczne inspiracje w kulturze i sztuce wizualnej, Wydawnictwo
Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2016, s. 146-147; Vivienne Westwood, The First
Political ~ And  Climate  Change  Luxury Brand, Luxiders Magazine, online:
https://luxiders.com/vivienne-westwood/ [dostep: 15 sierpnia 2024].

82 Tamze, s. 132.

83 Michat Wéjciak, Moda zaangazowana..., dz. cyt.
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zwigzkéw mody i polityki w kontekscie wskazanych w pierwszym akapicie sfer:

elementdw ubioru, twérczyn i twércédw mody oraz wlasnie subkultur.

Charakterystyczny dla lat pieé¢dziesigtych XX wieku ruch bikiniarski uznaje
sie za pierwsza polska subkulture. Odwazny styl bikiniarzy inspirowany
amerykanska kulturg, budzit opér wtadz oraz zwolennikéw socjalistycznej
ideologii (co zreszta charakterystyczne jest dla wszystkich ruchéw

subkulturowych w Polsce Ludowej)'8*:

Bikiniarze byli pierwsza polska subkulturg. Nosili szerokie marynarki, waskie spodnie z kantem,
kolorowe skarpetki, krzykliwe krawaty i buty na ,stoninie”, czyli grubej gumowej podeszwie.
Wiosy zaczesywali do tytu. Kontrowersyjny wyglad bikiniarzy budzit sprzeciw éwczesnej wtadzy.
Ich towarzyszki, nazywane kociakami albo réwnymi babkami, nosity mocno rozkloszowane,
skrojone z kofa spddnice na sztywnej halce i baleriny przerobione z teniséwek. Mialy
kunsztownie natapirowane wiosy, starannie ufryzowane grzywki przewigzane kolorowymi

chustkami albo wysoko zawiazane kofiskie ogony.

Wedtug Zdzistawa Zblewskiego bikiniarze poprzez swéj charakterystyczny
ubiér wyrazali: ,[...] swéj nonkonformistyczny stosunek do rzeczywistosci
[...]"18. Zdaniem Macka Chtopka bikiniarstwo byto egzotycznym fenomenem
spotecznym, kulturowym i obyczajowym w Polsce okresu stalinowskiego, na
ktéry sktadata sie sama subkultura oraz tzw. kultura bikiniarska jako jej
bezposredni efeki’®. Krzysztof Kosifiski okreslit bikiniarstwo jako swoisty styl

187

zycia'®. Jego podstawa byta fascynacja muzyka jazzowa oraz kulturg

amerykariska pokolenia '52'%8,

84 Anna Grala, Co wpfywafo na mode w PRL?, [w:] Marzena Wiéniak, Magdalena Gonera (red.),
Miasto — Moda — Maszyna. Katalog wystawy statej, Centralne Muzeum Widkiennictwa w todzi,
tédz 2023, s. 108.

185 Zdzistaw Zblewski, Leksykon PRL-u, Wydawnictwo Znak, Krakéw 2001, s. 19.

¥ Maciej Chiopek, Bikiniarze. Pierwsza polska subkultura, Wydawnictwo Edukacyjne Zak,
Warszawa 2005, s. 38.

87 Krzysztof Kosinski, Oficjalne i prywatne zycie mlodziezy w czasach PRL, Rosner i Wspdlnicy,
Warszawa 2006, s. 386.

188 Maciej Chtopek, Bikiniarze..., dz. cyt., s. 38.
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Zrédtem estetycznym ruchu byt styl zoot suit, kiéry wytonit sie w latach
czterdziestych XX wieku wsrdéd czarnoskérych mitosnikéw muzyki jazzowej,
z czasem zyskujac réwniez popularno$é wéréd mtodych oséb pochodzenia
meksykarnskiego. Zoot suiters nosili marynarki z szerokimi klapami oraz mocno
zaakcentowanymi ramionami, spodnie z podwyzszong talig, zwezane od linii
kolan, kamizelki, krawaty oraz muszki. Jezeli koszula byta rozpieta, jej kotnierz
wyktadano na klapy marynarki. Obowiazkowy dodatek stanowit kapelusz
z szerokim rondem. W podobnym czasie w Stanach Zjednoczonych pojawita
sie subkultura hipsteréw — bialych zafascynowanych jazzem oraz bitnikéw
zwigzanych ze S$rodowiskami artystycznymi (m.in. Jack Kerouac, Allen
Ginsberg). Te inspiracje wplynely na pojawienie sie podobnych ruchéw
mtodziezowych w Europie, m.in. zazous we Francji oraz teddy boys w Wielkiej
Brytanii. Uksztattowanie sie podobnej formacji w Polsce byto tylko kwestia

189

czasu W innych krajach socjalistycznych funkcjonowaty pokrewne

subkultury: malagambisci w Rumunii, styladzy w Zwiazku Radzieckim czy
potapka w Czechostowacji. Z kolei w Polsce nazwy réznity sie pomiedzy
regionami: eki w Poznaniu, biglarz we Wroctawiu, dzoller lub dzolo
w Krakowie'?°. Za Zrédto okreélenia , bikiniarz” uwaza sie krawat typu bikini

na ktérym pojawialy sie charakterystyczne motywy hawajskie i karaibskie™":

Wdzieczna nazwa nadwislafskiego hipstera wzieta sie od Atolu Bikini, na ktérym w 1946
r. Amerykanie przeprowadzali testy atomowe. Zdjecie powstatej po wybuchu chmury zaczeto
masowo drukowaé nie tylko w gazetach, ale tez... na krawatach. Czesto malowano je recznie,
dodajac kolejne atrakcyjne elementy. Klasyczny obrazek sktadat sie z wysepki z palma, opalajacej
sie nagiej kobiety i alomowego grzyba w tle. Efektowne krawaty trafialy z Chicago na
Podkarpacie, z Bostonu do Poznania — przysytane w paczkach przez krewnych zza Oceanu.

Obdarowanym mieszkanicom PGR-6w krawaty typu bikini nie przypadaly do gustu —

8 Witold Wrzesied, Krétka historia mfodziezowej subkulturowosci, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2013, s. 63-98.

%0 Kalina Btazejowska, Jaskétka na szklanej wodzie, Tygodnik Powszechny, 10 wrzesnia
2010, online: https: //www.tygodnikpowszechny.pl/jaskolka-na-szklanej-wodzie-142933
[dostep: 10 sierpnia 2024].

1 Tamze.
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odsprzedawali je handlarzom razem z resztg zawartosci paczek. Ubrania pojawialy sie wkrétce
na wielkomiejskich bazarach po zawrotnych cenach. Stronigca od waciakéw i $niegowcéw
mtodziez ,burzuazyjna” (czy raczej partyjna, bo na bikiniarstwo sta¢ byto gtéwnie dzieci
dygnitarzy) gotowa byta zaptaci¢ wiele za metke z basniowym nadrukiem ,made in USA".
Krawaty na gumce staly sie bazarowym hitem, czy to na warszawskim placu Rézyckiego, czy na
krakowskiej ,tandecie”. W cenie byly wszelkie niedorzeczne wzory: oprécz nagich kobiet
ocienionych wybuchem jagdrowym pojawialy sie na nich takze zmije zygzakowate, matpy, jachty

i ztote kétka.

Ryszard Janas, ktdry przez wiekszo$¢ zawodowego zycia zwigzany byt
z Programem Trzecim Polskiego Radia nie mogac sobie pozwoli¢ na zakup
modnego bikiniarskiego wzorzystego krawatu, sam postanowit samodzielnie

namalowaé odpowiedni wzdr na gtadkim krawacie'??:

Podziwiatem warszawskich bikiniarzy: byli starsi ode mnie, kolorowo ubrani, trzymali fason.
Chciatem sie do nich choé troche upodobnié. Wtedy w handlu mozna byto kupié krawaty-krajki:
wetniane w paseczki brazowo-zétte. Tymczasem bikiniarze nosili na krawatach rozmaite wzory:
dziewczyny, papugi, matpy. Takie krawaty mozna byto kupi¢ na bazarach, jednak drogo
kosztowaly, wiec nie byto mnie na nie staé. Ale... zawsze lubitem malowaé i dobrze mi to
wychodzito. Mam wyrobiong reke — zanim skofczytem studia pracowatem jako m.in. kreélarz.
Postanowitem wiec, ze sam sobie go zrobie. Kupitem normalny, bordowy krawat w sklepie, na
nim farbami olejnymi wymalowatem, kopiujac gdzie$ podpatrzony wzér, papuge w pigknych

kolorach: czerwonym, zielonym... Krawacik miatem wiec pierwsza klasa!

Bikiniarstwo  trakiowano  jednoznacznie jako  zagrozenie dla
socjalistycznego systemu. Wyszydzano i wykpiwano ich charakterystyczny styl,
a w mediach przedstawiano jako chuliganéw i przestepcédw. Przyktadem stat
sie stynny proces ,chuliganéw z Falenicy” z 1951 roku, relacjonowany jako
.proces bikiniarzy”. Oskarzeni zostali postawieni przed Wojskowym Sadem
Rejonowym w Warszawie w zwigzku z serig napaddéw rabunkowych.
Zasadzono surowe wyroki: kary $mierci dla Zbigniewa Burmajstra i Hieronima

Wysockiego oraz dtugoletnie kary wiezienia dla pozostatych cztonkéw'?:.

192 Agnieszka L. Janas, Dandysi i dzentelmeni..., dz. cyt., s. 53.

%% Maciej Chtopek, Bikiniarze..., dz. cyt., s. 125.
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Celem procesu bylo zwrécenie uwagi opinii publicznej na problem

bikiniarstwa jako Zrédta przestepczosci:

Proces ,bikiniarzy”, jak nazwata go édwczesna prasa, byt procesem pokazowym, miat wiec za
zadanie przedstawié¢ oskarzonych jako ofiary zgubnego wptywu kultury amerykanskiej na
mtodziez, ale tez surowa kara odstraszyé ewentualnych nasladowcéw. Prokurator i sagd wywiazali
sie z zadania doskonale. Oskarzonych przedstawiano jako ,,gangsteréw” wywodzacych sie ze

$rodowiska hotdujgcego zasadom ,,amerykanskiego stylu zycia”.

Bikiniarstwo znalazto sie na cenzurowanym w catym kraju. Organizowano
tzw. masdwki oraz zebrania z udziatem robotnikéw oraz mtodziezy, podczas
ktérych potepiano ten ruch subkulturowy oraz chuligafstwo. Z bikiniarzami
walczyli cztonkowie Zwigzku Miodziezy Polskiej (ZMP) oraz Milicja
Obywatelska. Podczas ulicznych patroli poszukiwano bikiniarzy, obcinano im
dtugie wlosy i krawaty, za$ kobietom rozpruwano spédnice. W trakcie zabaw
wyfawiano ich z ttumu i bito. Podejrzenie o bikiniarski styl zycia mogfo sie
réwniez staé podstawa wyrzucenia ze szkoly, pracy czy studiéw. Na jednej
z narad aktywistéw ZMP w listopadzie 1952 roku, tak relacjonowano walke

cztonkéw organizacji z bikiniarzami®:

U nas jest duzo lokali. | tam na dancingach te bazanty znajdujg swojg rozrywke. Do tych lokali
nocnych kierujemy specjalne ekipy Z[arzadu] M[iejskiego] ZMP, ktére wytawiaja tych bazantéw.
Mozemy sobie takich bazantéw zobaczyé i wyszydza sie ich w oczach catego spoteczerisiwa
bedacego na zabawie. Taki bazant rumieni sie, wstydzi i kiedy zaczynaja sie ludzie ruszaé do
tafica tego bazanta juz nie ma. Ten system daje u nas dobre wyniki. Kiedy ostatnio byly takie

ekipy, to nie zdarzyto sie, aby taki elegant, w krétkich spodniach, w malowanym krawacie

w matpy czy papugi, przyszedt do nocnego lokalu. To odniosto dobry wptyw.

Krytyczny portret subkultury zostat pokazany w jednym z odcinkéw Polskiej

Kroniki Filmowej z 1953 roku ,Operator was podpatrzyt”. Kolejne ujecia

4 Zbigniew Romek, Walka z ,,amerykaiskim zagrozeniem” w okresie stalinowskim, ,Polska
1944/45-1989. Studia i Materiaty”, V/2001, s. 189.

%5 AAN, ZG ZMP, sygn. 451/V -149, k. 240, Krajowa Narada Aktywu Szkolnego. Stenogram,
17-18 listopada 1952 r., [za:] Zbigniew Romek, Walka z ,,amerykariskim zagrozeniem” w okresie

stalinowskim, ,,Polska 1944/45—1989. Studia i Materiaty, V/2001, s. 200.
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przedstawiaja jadace tramwaje obwieszone ludZmi oraz bikiniarzy grajacych
w karty i przechadzajacych sie ulicami miasta. Komentarz lektora (w tej roli
Andrzej tapicki) stanowi ironiczny portret subkultury i nie pozostawia

watpliwosci co do negatywnego stosunku wiadzy ludowej do oséb
sympatyzujacych z ruchem':

Przyjemnie jest czepiaé sie bufordw, tarasowaé wejscie do tramwaju i $mia¢ sie z konduktora,
ktéry prosi o wykupienie biletu. Niech inni nudza sie¢ w szkofach i bija rekordy na nowych
budowach. Nas nikt nie nabije w butelke. Karty, wédka, plugawe dowcipy i tobuzerskie wybryki
— to sie nazywa prawdziwe zycie! Czlowiek moze unikaé mydfa, ale plereza i baczki to
legitymacja zachodniej kultury. Czy istnieje co$ piekniejszego niz krawat w gote girlsy a la
Hollywood? Pétbuty na pieciocentymetrowej stoninie i skarpetki sing-sing to dalsze atrybuty
meskiej elegancji. Kapelusz systemu ,nalesnik” $wiadczy o duszy subtelnej i wrazliwej na
piekno. Bikiniarz, dzoler, chuligan - nazwy rézne, ale zjawisko to samo. Bikiniarzy nie wystarczy

lekcewazy¢, trzeba ich otoczyé powszechng pogarda i pedzi¢ precz.

Dla kontrastu w drugiej czesci filmu w pozytywny sposéb przedstawiono
mtodziez z warszawskiego klubu sportowego Stal, ktéra wyszydza i przegania
z boiska ubranego w bikiniarskim stylu chfopaka, by rozpoczaé sportowy
trening. W tym samym roku premiere miata réwniez komedia ,Sprawa do
zatatwienia” (rez. Jan Rybkowski, Jan Fethke, Polska, 1953 rok), w ktérej Adolf
Dymsza wecielit sie m.in. w role ucharakieryzowanego na bikiniarza

naciggacza'®”:

[...] amerykafiska moda jest przedmiotem kpin narratora, a paniusie zachwycajace sie byle
ciuchem pochodzacym stamiad sa negatywnym kontrastem bohaterki filmu — Zosi, skromnie
ubranej przodownicy pracy z zaktadéw obuwniczych. Przeszkadzaczem spotecznym jest

karykaturalnie przedstawiony bikiniarz-naciggacz (w tej roli Adolf Dymsza), sprzedajacy po

znacznie zawyzonej cenie bilety na mecz bokserski.

%6 PKF 17/53 Operator was podpatrzyt (rez. Helena Lemanska, Polska, 1953), Repozytorium
Cyfrowe Filmoteki Narodowej, online: hitp://repozytorium.fn.org.pl/?q=en/node/7499
[dostep: 11 sierpnia 2024], [za:] Justyna Kowalska, Trendy w modzie ,robotniczej” w PKF,
.Czasopismo Naukowe Instytutu Studiéw Kobiecych”, nr 2 (15) 2023, s. 133-134.

7 Anna Pelka, Teksas-land. Moda mfodziezowa w PRL, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2007,

s. 27-28.
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Poddane analizie wypowiedzi czytelnikdw ze ,Sztandaru Mtodych” z lat
1951-1952 poswiecone bikiniarzom ujawnity kreowany obraz cztonkéw
subkultury jako nie tylko chuligandw, ale wrecz zdrajcéw i dywersantéw. Nie
tylko wladza, ale réwniez cate spoteczefsiwo czuto sie w obowiagzku to
zagrozenie zwalczaé. W publikowanych wypowiedziach znajdowaly sie
réwniez glosy samych zainteresowanych, jednak zdaniem Macieja Chtopka
zabieg ten miat na celu pozorng obiektywizacje kampanii propagandowej
wymierzonej w srodowisko bikiniarskie'”®. Wraz z upowszechnieniem sig stylu
ubierania sie bikiniarzy w drugiej pofowie lat pieédziesigtych XX wieku,
krytyczna nagonka osfabta. Subkultura stracita swéj egalitarny charakter
i ulegta umasowieniu. Po bikiniarsku zaczeli sie bowiem nosié juz nie tylko
przedstawiciele mtodziezy inteligenckiej z duzych o$rodkéw miejskich, ale
réwniez robotnicy z duzych zaktaddw pracy. Nie chcac prowokowaé szerszych
$rodowisk, odbierano bikiniarstwu znamiona dziatania o charakterze

politycznym?.

Od potowy lat szesédziesiatych do potowy lat siedemdziesiatych XX wieku
funkcjonowata w Polsce subkultura hipisowska. Za umowny poczatek jej
pojawienia uznaje sie 1967 rok, kiedy w prasie, m.in. ,Forum” czy
.Przekroju”, ukazaly sie pierwsze artykuly o hipisach. Natomiast
przedstawiciele ruchu pojawili sie w Polsce juz wczesniej w Krakowie
i Warszawie, stad popularna anegdota, ze hipisi o tym, ze sg hipisami
dowiedzieli sie z gazet?®. Podobnie jak w przypadku bikiniarzy réwniez
subkultura hipisowska miata swoje zrédfa w amerykanskiej kulturze. Subkultura
hipisowska w Stanach Zjednoczonych wykrystalizowata sie ok. 1965 roku

w wielu miejscach, ale za gtéwny osrodek uznaje sie San Francisco, gdzie

% Maciej Chtopek, Bikiniarze..., dz. cyt., s. 153-155.
%% Mirostaw Peczak, Subkultury w PRL. Opér, kreacja, imitacja, Narodowe Centrum Kultury,
Warszawa 2013, s. 79.

200 Tamze, s. 82.
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rozwijata sie scena psychodelicznego rocka. Tak o poczatkach ruchu pisata
Aldona Jawtowska w ksigzce ,,Drogi kontrkultury” wydanej w 1975 roku®":

Pierwsze grupy hipiséw pokazaly sie w USA w latach 1964—1965, a wiec wtedy, gdy ruch
kontestacji zaczat narastaé na uniwersytetach i gdy wyraZnie zaktywizowata sie miodziez
kolorowa. W poczatkowej fazie miedzy grupami tymi nie widaé byto wyraznego wspétdziatania,
wiele z nich jednak juz wtedy podejmowato préby sformutowania wlasnych programéw
i sprecyzowania kierunkéw krytyki zinstytucjonalizowanej kultury. Wypowiedzi ich drukowane
byty w mfodziezowej prasie, upowszechniane za pomoca ulotek, widowisk happeningowych,
tekstéw piosenek. Juz w pierwszych latach ruch Hippies wyfonit aktywistéw i przywddcéw, ktérzy
odegrali duza role w wydarzeniach pézniejszych, stajac sie postaciami reprezentatywnymi dla

catej kontestacji w USA, a takze i innych krajach.

W kolejnych latach ruch zyskiwat na sile, stopniowo sie rozrastajac oraz

zyskujac na popularnoéci dzieki muzykom hotdujgcym okreslonemu stylowi
zycia. Niebagatelna role odgrywata réwniez prasa?°?:

Komuny ruchu zaczynaja sig rozrasta¢ w roku 1966, gtéwnie w Kalifornii, a styl zycia zostaje
upowszechniony przez stawnych piosenkarzy, zespoty muzyczne, a takze troche przez oficjalng
prase, ktéra zaczyna interesowa¢ sie ruchem. Ttumy mtodziezy tej orientacji $ciggnety do Haight-
Ashbury w roku 1967. Hipisi wydaja juz swe gazety. Najbardziej znani przywédcy: Jerry Rubin,
Dave Dellinger i Abbie Hoffman, nawiazujg kontakty z innymi organizacjami kontestacyjnymi.
Nastepuje przyspieszenie procesu samookreslenia ruchu. Hipisi gtosza teraz hasta opanowania
$wiata przez nowa kulture, nazywaja sie ,szczepem” lub ,nowym narodem”. Zaczynaja sie
masowe wedréwki mtodziezy na Wschéd, w strong Indii, Afganistanu, Iranu. Co roku policja
europejska zatrzymywata w tych latach okoto 10 000 hipiséw wedrujacych w poszukiwaniu
inspiracji tworzenia nowej kultury i narkotykéw wzbogacajacych jej wizje. Ruch przenosi sie do

innych krajéw, gtéwnie do Anglii i Holandii.

Formowaniu sie ideologicznego programu towarzyszylo réwniez
wytonienie sie specyficznej stylistyki bogatej w odniesienia do kultury Indian
i kultury Wschodu m.in. Indii i Nepalu. Noszono t-shirty, koszule, jeansowe
lub skérzane kurtki oraz charakterystyczne modele obuwia, m.in. sztyblety

(z angielskiego okreslane mianem beatle boots) czy zamszowe trzewiki marki

201 Aldona Jawtowska, Drogi kontrkultury, PafAstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa, s. 149.

202 Tamze, s. 153.
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Clarks (ang. desert boots). Wazne byly dopetniajace cato$é akcesoria: opaski
na wlosy, kapelusze, bizuteria z koralikéw. Pojawialy sie zdobienia ztozone

z fredzli, wykorzystywano réwniez efekt farbowania odziezy?®.

Zaréwno hipisi amerykanscy jak i zachodnioeuropejscy wyrazali sprzeciw
wobec kapitalistycznego tadu. Tym samym, z uwagi na brak tego systemu
w Polsce, w lokalnych warunkach subkultura hipisowska zyskata charakter
wolnosciowy, przy czym wolno$é ta utozsamiano z kulturg zachodu —
odrzuceniem szaroéci, siermieznosci i opresyjnosci socjalizmu. Sitg stylu
hipisowskiego w Polsce byt zatem nie jego antykapitalistyczny charakter, ale
zachodnie pochodzenie i fakt, ze symbolizowat upragniong wolno$é?“.
Z pozoru styl hipisowski w duzej mierze oparty na przerébkach oraz idei
,Zréb to sam” wydawat sie do$¢ tatwy do adaptacji w rodzimych warunkach.
Jednak Marek Sipowicz — poeta, filozof, autor ksigzek, hipis w czasach PRL
przywotat we wspomnieniach, jak prébowat zdobyé modne spodnie

dzwony?°%:

Najwieksza udreka dla mnie bytlo zdobycie rozszerzanych spodni, tzw. dzwonéw. Na
Marchlewskiego byt prywatny krawiec, ktéremu ttumaczytem, jak majg wygladaé¢ nogawki. Gdy
poszedtem odebraé zamdwienie, to okazato sie, ze nogawki sg réwne, ale i tak musiatem
zapfaci¢ za ustuge. Nie miescito mu sie w gtowie, ze moga one wygladaé inaczej niz tak, jak
szyt zawsze. Zdarzali sie w Warszawie krawcy, ktérzy dobrze szyli dzwony, ale wielu z nich nie

mogto tego kroju zrozumieé! Najpiekniejsze rozszerzane spodnie miafa grupa ,Romuald

i Roman”.

W dalszej czesci wypowiedzi zwrécit uwage, ze w Polsce styl hipisowski
mocno faczyt sie z motywami ludowymi, a pod wptywem popularyzacji

zyskiwat wieksze przyzwolenie spoteczne?®:

203 Witold Wrzesien, Krétka historia..., dz. cyt., s. 152-154.
204 Mirostaw Peczak, Subkultury w PRL..., dz. cyt., s. 82.
205 Agnieszka L. Janas, Dandysi i dzenfelmeni..., dz. cyt., s. 98.

206 Tamze, s. 98-99.
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Swietnie ubierali sig muzycy grajacy w zespotach ,Breakout” i ,No to co”, doskonale wygladat
Czestaw Niemen. Wszystkie zespoly pseudofolkowe zaczely przejmowaé elementy ubran
hipisowskich i faczyly je z folklorystycznymi. Byto to bardzo oryginalne i niespotykane poza
Polska, aby styl hipisowski miksowat sie z ludowszczyzng. Tak przemycano te mode. Z czasem
na ulicy zaczeto byé coraz wigcej wptywéw hipiséw. Na poczatku kolorowo ubrani faceci budzili
sensacje, zgorszenie. Z czasem, m.in. dzieki publikowaniu artykutéw oraz zdjeé idoli ubranych
po hipisowsku, nasza moda przenikata do spofeczeristwa. Hipisi byli oczywiscie skrajni, ale
elementy ich stylu wykorzystywata mfodziez. Projektantki Grazyna Hase i Barbara Hoff

przemycaly je do projektowanych przez siebie strojéw.

W Polsce ruch hipisowski rozwijat sie przede wszystkim w duzych
miastach, takich jak Krakéw, Warszawa, Wroctaw, Szczecin, Gdansk,
Katowice, Kielce. W mniejszych osrodkach organizowano zloty, m.in.
w Mielnie, Kazimierzu Dolnym, Dusznikach-Zdroju. Z uwagi na popularnosé
hipisowskich motywéw w modzie mtodziezowej lat siedemdziesiatych oraz
fakt, ze wiele oséb utozsamiato sig z ruchem hipisowskim tylko przez pewien
czas, trudno okresli¢ liczebno$é ruchu. Szacuje sie, ze byto to od ok. 1 000
oséb pod koniec lat szesédziesigtych do ok. 20 000 kilka lat pdzniej?®’.
Subkulture charakteryzowaty postawy zwigzane z propagowaniem pacyfizmu,
wolnoéci osobistej oraz swobody seksualnej?®. Istotnym elementem ruchu
byta cheé¢ zycia w komunach stanowigcych nieformalng alternatywe dla

rodziny?®.

W oczach opinii publicznej hipisi stanowili element wynaturzony, stojacy
w  sprzeczno$ci z  zatozeniami  funkcjonowania  socjalistycznego
spofeczenstwa. Budzili niecheé i wrogosé. Teksty publicystyczne przedstawiaty
hipiséw w kontekécie spotecznego i moralnego zagrozenia, co
komunikowano czytelnikom wrecz w sensacyjny sposdb. Rzadko prébowano
portretowaé srodowisko w sposéb obiektywny. Krytyczne artykuly ukazywaty

sie w prasie miodziezowej (,Sztandar Mtodych”, ,itd.”), pedagogicznej

207 Mirostaw Peczak, Subkultury w PRL..., dz. cyt., s. 82.
208 Krzysztof Kosinski, Oficjalne i prywatne..., dz. cyt., s. 386.

209 Mirostaw Peczak, Subkultury w PRL..., dz. cyt., s. 87.

90



(,Glos Nauczycielski”, ,Problemy Rodziny”), jak réwniez specjalistycznej
(,Prawo i Zycie”, ,W Stuzbie Narodu”). Krytyczny obraz $rodowiska
przedstawiano réwniez w powiesciach kryminalnych. W 1972 roku
opublikowano ksigzki Anny Klodziehskiej ,Wrak” oraz ,Zaproszenie do
podrézy” Jerzego Siewierskiego, kiére jednoznacznie pigtnowaty hipisowska
subkulture?’®. Niecheé wobec hipiséw znalazta swoje uciele$nienie w PRL-
owskiej mowie nienawisci, pojawialy sie takie hasta jak m.in. , kudtacze” —
kryptonim akcji rozpracowywania hipiséw przez milicje droga infiltracji czy

.chwasty” jako drwina z okreélenia , dzieci kwiatéw”?'".

Dziatania przeciwko hipisom podejmowata Milicja Obywatelska oraz
Stuzba Bezpieczeristwa. Zrédtem represiji byt brak akceptacji dla niszowego
stylu bycia, wygladu oraz kontrowersyjnych pogladéw, a takze krytyczny
stosunek wobec wladzy i negatywny stosunek do stuzby wojskowej.
Interwencje organizowano podczas zlotéw, a ich stalym elementem byty tzw.
skalpowania, czyli przymusowe obcinanie wloséw. W hipiséw oraz
przedstawicieli srodowisk patologicznych wymierzona byta zorganizowana
akcja ,,Porzadek”, zainicjowana w 1971 roku, ktérej celem byfa pacyfikacja
i infiltracja $rodowiska, m.in. poprzez zatrzymania i zaktadanie kartotek
ewidencyjnych podejrzanym. Jej cze$¢ stanowita operacja ,Mak”
skoncentrowana na przedstawicielach subkultury zwigzanych z narkotykami
oraz mezczyznach uchylajacych sie od stuzby wojskowej?2. Dziatania PRL-
owskich wladz wobec hipiséw uznaé nalezy za znacznie wyolbrzymione

i histeryczne. Zdaniem Adama Szostkiewicza wynikaly one z faktu

210 Bogustaw Tracz, Hippiesi, kudfacze, chwasty. Hipisi w Polsce w latach 1967-1975, Instytut
Pamieci Narodowej 2014, s. 370-379.

2 Adam Szostkiewicz, Hipisi i ubecy w PRL, Polityka.pl, 6 stycznia 2015, online:
https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/historia/1604475,1, hipisi-i-ubecy-w-prl.read [dostep:
12 sierpnia 2024].

212 Bogustaw Tracz, Hippiesi, kudfacze, chwasty..., dz. cyt., s. 370-379.
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przypisywania znamion politycznego dziatania kazdej aktywnosci

spofecznej?™:

Trudno to dzi§ zrozumieé, ze wladza miata tyle czasu, by zajmowaé sie jaka$ niegrozng dla
pafistwa subkultura. A jednak to miescito sie w autorytarnej logice pafistwa realnego socjalizmu,
ktére starato sie tropi¢ i likwidowaé wszelkie przejawy spotecznej niezaleznosci. Pacyfistyczny
bunt hipiséw nie byt z zatoZenia antysocjalistyczny, tylko antysystemowy. Szukali wolnosci
w systemie antywolno$ciowym. Ale w pafistwie autorytarnym wszystko jest polityka. Aparat
bezpieczenstwa starat sie ustali¢, kto sie za hipisami kryje, kto sie nimi postuguje do walki
z Polskg Ludowa i spoteczefistwem socjalistycznym. W hipisach wladza widziata przyczétek
rozmigkczania spoteczefistwa, a nawet forpoczte zachodnich wywiadéw (bo przeciez goscili
hipiséw z Zachodu, ktérzy mogli byé agentami pod maska kontestatoréw). | w tym duchu pisata
o ruchu zdecydowana wigkszoéé prasy, zwlaszcza odkad zaczely naptywaé informacje

o uzywkach jako nieodzownym atrybucie hipisowania.

Ostatecznie w 1973 roku cato$é¢ spraw dotyczacych hipiséw pozostawiono
w wytacznej gestii Milicji. Na kartach ksiazki ,Hippiesie, kudtacze, chwasty.
Hipisi w Polsce w latach 1967-1975" Bogustaw Tracz ironicznie stwierdzit, ze
to wilasnie wtedy: ,[...] SB upewnita sig, ze ruch ten nie stanowi
powazniejszego zagrozenia dla paristwa i ustroju, kiérego z taka determinacja
bronita”?'*. Cho¢ wrogie nastawienie wtadz w stosunku do subkultury hipiséw
nie stanowito wyjatku, kazdy ruch tego typu spotykat sie z szykanami ze strony

wladzy oraz zwolennikéw socjalistycznej ideologii.

Réwniez ruch punkowy, ktéry wylonit sie w latach siedemdziesigtych XX
wieku, budzit szereg negatywnych emocji. Narodzit sie w Stanach
Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii, przy czym w obu tych panstwach miat
nieco inng specyfike. Punk amerykanski krystalizowat sie¢ wokét dynamicznie
zmieniajacej sie sceny muzycznej, m.in. takich zespotéw jak Television,
Ramones, czy Talking Heads. Punk brytyjski byt z kolei odpowiedzia na kryzys
ekonomiczny i zwigzany z tym brak perspektyw wsréd mtodych ludzi. Wsréd

mtodziezy z robotniczych dzielnic rejestrowano najwieksze bezrobocie i to

218 Adam Szostkiewicz, Hipisi i ubecy w PRL..., dz. cyt.

214 Bogustaw Tracz, Hippiesi, kudfacze, chwasty..., dz. cyt., s. 509.
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wlasnie przedstawiciele tej grupy spotecznej chetnie stawali sie punkami.
Wielu cztonkéw pochodzito réwniez z klasy sredniej, np. Paul Simon z The
Clash, czy Malcolm Mclaren, ktéry byt menadzerem Sex Pistols — zespotu,
ktdry stat sie legenda (cho¢ wydali jedna ptyte i koncertowali tylko dwa lata,
na trwate zapisali sie w historii popkultury)?®. Zwigzana z Malcolmem
McLarenem projektantka mody Vivienne Westwood aktywnie wspdttworzyta
brytyjska forme subkultury, a jej stosunek do tej roli mozna oceniaé jako nieco

uzurpatorski. Uwazata, ze”:

[...] punk w rzeczywistoéci nie byt nigdy ruchem z ulicy, ale od samego poczatku stanowit
wydarzenie w modzie, w kitérego narodzinach aktywnie uczestniczyta razem ze swym
Sdwczesnym towarzyszem zycia Malcolmem Mclarenem z Sex Pistols. Westwood poczuta przesyt
punkiem, kiedy zauwazyta, jak bardzo ta rewolucyjna moda zostata skomercjalizowana
i wykorzystana przez establishment. Mozna jednak powiedzieé bez obawy, ze pierwotnie punk
byt ruchem mtodziezowym z ulicy i nie jest wazne, czy narodzit sie z pomoca projektantéw
mody czy tez bez niej. Odgrywat wazng role zwlaszcza wsréd bezrobotnej mtodziezy bez
perspektyw. Odziani w czarne skéry, usiane dziurami i rozdarciami, mocno umalowani,
z faicuchami na szyi i kajdankami wokét kostek, z agrafka w uchu i wlosami obcigtymi na irokeza,
ufarbowanymi na jaskrawe kolory, ,,punki” obojga ptci chcieli zwréci¢ swa postawa uwage na
niedomagania systemu spotecznego. Przez pewien czas rzeczywiscie szokowali nie tylko swoim
wygladem, ale réwniez aktywnoscig polityczng. W nastepnym dziesigcioleciu punk byt
popularny wéréd mtodziezy w Europie i USA, kiedy jednak jego krytyczna postawa ulegta

stepieniu, zostat wchtoniety przez gtéwny nurt mody.

Zanim jednak punk trafit do gtéwnego nurtu popkultury, podobnie jak
wczeéniejsze subkultury budzit opér. W Polsce oraz innych krajach bloku
wschodniego, m.in. Czechostowacji, NRD, Wegrzech, pierwsze punkowe
zespoly pojawily sie w latach 1977-1978, a samych punkdéw postrzegano jako

,odmiencéw"?":

218 Witold Wrzesien, Krétka historia..., dz. cyt., s. 63-98.
216 Gertrud Lehnert, Historia mody..., dz. cyt., s. 81.
27 Remigiusz Kasprzycki, Dekada buntu. Punk w Polsce i krajach sgsiednich w latach 1977-1989,

Wydawnictwo Libron, Krakéw 2013, s. 7.
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Ubrani w kolorowe marynarki z przyczepionymi agrafkami, diugie, stare ptaszcze ojcédw,
wysmiewali obowigzujgce wartosci i uktady. Dla wszystkich istotng role odgrywata muzyka. Juz

w dynamice, napieciu, ostrosci punka wyczuwalny byt sprzeciw wobec rzeczywistosci.

Wizerunek punkowcéw oparty byt na réznego rodzaju przerébkach
zgodnie z ideg ,,zréb to sam” (ang. DIY — do it yourself). Ubranie farbowano,
rozpruwano, rozdzierano, cigto, spinano agrafkami. Chetnie taczono
kontrastowe elementy, np. sitréj uczennicy w zestawieniu z kabaretkami,
dopetniony wyzywajacym makijazem. Zmieniano znaczenie i sposdb uzycia

218

przedmiotéw — agrafki lub fafcuchy w formie bizuterii?®®. Z uwagi na

ograniczony dostep do towaréw w Polsce ten efekt mozna byto osiagnaé,
korzystajac z rzeczy dostepnych ,,pod reka”. Wtosy farbowano z pomoca farb
plakatéwek, zaktadano krawaty na gote szyje, noszono marynarki i prochowce

z lat sze$édziesiagtych XX wieku, wpinano agrafki i stawiano wtosy?".

W  Polsce w przeciwienstwie do Wielkiej Brytanii subkulture

w poczatkowym stadium tworzyla przede wszystkim mtodziez klasy
$redniej??:

Punkowy ferment w PRL-u zaczat sie wéréd mtodziezy z dobrych doméw: synéw artystéw, dyrektoréw,
partyjnych bonzéw. | nie dziwota: ci ludzie pierwsi, dzieki pozycji zajmowanej w hierarchii spotecznej
oraz wysokim pensjom i czestym zagranicznym podrézom, mogli spetniaé zyczenia pociech
i dostarczaé im plyty, kasety oraz prase muzyczna ,stamtad”. Nieosiagalne dla przecigtnego nastolatka
materialy usifowano nastepnie kopiowaé, powielaé, kolportowaé, propagowaé w waskim kregu

znajomych zapaleAcéw.

W ujeciu Mirostawa Peczaka, powyzsza opinia w odniesieniu do rodzin
wysokich partyjnych cztonkéw byta przesadzona. Choé réwniez on sam

przyznat, ze to wilasnie gféwnie inteligencka mfodziez inicjowata zjawisko

218 Anna Antonowicz, Utopia mody punkowej — od kontestacji do muzeum, ,Dialog”, nr 4 2014,
s. 231.

29 Piotr Szarota, Od skarpetek Tyrmanda do krawata Leppera. Psychologia stroju dla srednio
zaawansowanych, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008, s. 151.

220 Bartosz Kurowski, Punk. Pokolenie pustki, Oficyna Wydawniczo-Handlowa Anabasis, Krakéw

1997, s. 173.
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221 Zanim punk

zaadaptowania punkowej subkultury do lokalnych warunkéw
ulegt popularyzacji jako kierunek w muzyce byt krytykowany przez
dziennikarzy muzycznych. Program Trzeci Polskiego Radia prezentowat nowe
brzmienia, ale punka unikat. Punkowe utwory docieraty do Polski gtéwnie
dzieki zachodnim stacjom radiowym, takim jak Radio Luxembourg czy Radio
Wolna Europa??2. Wraz z rosngcym zainteresowaniem punkiem, coraz wigcej

miejsca po$wiecano mu w prasie??:

No i teraz sie porobito: dziennikarze wylewajacy do tej pory tony pomyj na ,.zachodnig punkowa
zaraze” dowiedziawszy sie, iz zdegenerowana moda przyjmuje sie w PRL-u, ze jakie$ Kryzysy i Tilty
graja gfosno i agresywnie, wykrzykujgc mase odrazajacych haset, ci dziennikarze wpadli w sterowany
odgérnie szat. Nie mieli zamiaru krytykowaé ani analizowaé tego zjawiska; postanowili je zniszczyé

i porwaé na strzepy, osadzié w areszcie, skaza¢ na wygnanie.

Krytykowano zjawisko niezaleznie od reprezentowanego pogladu, czynili
to zardwno publicysci katoliccy, jak réwniez wyznawcy komunistycznej
ideologii. Uznawano punk za ruch o anarchistycznym charakterze
i niemoralnym wydZwiegku??*. Efekt byt jednak odwrotny od zamierzonego.
Tresci tego typu ilustrowano zdjeciami, a te nie odstraszaly, ale inspirowaty

mtodziez?2;

Propagandowo-dydaktyczne artykuty publikowane w polskiej prasie miaty skutek odwrotny do
zamierzonego. Sprawialy, ze mtode osoby wpadaty wrecz w egzaltacje, czytajagc o wyczynach
swych zachodnich réwiesnikéw, a widzac ich zupetnie odmienny styl ubioru, pragnety niemal

natychmiast upodobni¢ sie do nich.

Podobnie jak w przypadku innych subkultur, punkami réwniez
zainteresowali sie przedstawiciele Milicji Obywatelskiej i  Stuzby

Bezpieczenstwa. Stawiano znak réwnosci pomiedzy punkiem a dziatalnoscia

221 Mirostaw Peczak, Subkultury w PRL..., dz. cyt., s. 135.

222 Remigiusz Kasprzycki, Dekada buntu..., dz. cyt., s. 127.
22% Bartosz Kurowski, Punk. Pokolenie pustki..., dz. cyt., s. 174.
224 Tamze, s. 174-175.

225 Remigiusz Kasprzycki, Dekada buntu..., dz. cyt., s. 125.
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faszystowska. Przyktadem byly aresztowania w Lubawie w 1982 roku?2.
Krzysztof Kosifski zwrécit uwage na antykomunistyczng postawe polskich
punkéw (wyrdznit jg obok anarchii, antysystemowosci oraz egalitaryzmu)??.
Wiele przyktadéw wskazuje na polityczne zaangazowanie punkéw. Jednym
z nich jest fanzin ,,QQRYQ", ktéry redagowat w latach osiemdziesiagtych Piotr
.Pietia”  Wierzbicki. W jednym z numerédw wysmiewat m.in. fakt
bagatelizowania przez propagande skutkéw katastrofy  atomowej
w Czarnobylu, stuzbe wojskowa, ZSRR. Ze wzgledu na te dziatalno$é znalazt
sie w sferze zainteresowania Stuzby Bezpieczenstwa. Polityczne
zaangazowanie nie byto jednak elementem statym i byto rézne pomiedzy
poszczegdlnymi odtamami. Warszawskie punki dystansowaly sie od polityki,
w przeciwiefsiwie do wroctawskich punkéw, ktérzy cenili bardziej
zaangazowane zespoly jak The Clash. Spora cze$é $rodowiska odcinata sie

réwniez od dziafalnosci opozycyjnej skupionej wokét ,, Solidarnosci”?2.

Przedstawiciele Stuzby Bezpieczenhstwa obserwujac festiwal muzyczny
w Jarocinie (duza cze$é publicznosci stanowity punki), przygotowywali bardzo
drobiazgowe raporty dotyczace subkultury punkowej — opisywali wyglad,
zachowanie, sposoby spedzania wolnego czasu przedstawicieli ruchu. Piotr
Szarota poréwnat ich prace do antropologicznych obserwacji Bronistawa
Malinowskiego. W jednym z takich sprawozdah wyrdzniono trzy odfamy
ruchu: ,zniszczonych”, ,szkolonych”, ,przywdédcéw”. ,Zniszczeni” zostali
uznani za grupe najbardziej zdegenerowana, noszaca brudne, zniszczone
ubrania. ,Szkoleni” stanowili grupe najliczniejsza, podejmowali szkolenia
w zakresie sztuk walki. ,Przywddcéw” cechowat starannie opracowany

ekstrawagancki ubidr, stad uznawano ich za elite ruchu?®. Choé punkéw

226 Mirostaw Peczak, Subkultury w PRL..., dz. cyt., s. 138.
227 Krzysztof Kosinski, Oficjalne i prywatne..., dz. cyt., s. 387.
228 Remigiusz Kasprzycki, Dekada buntu..., dz. cyt., s. 125.

229 Piotr Szarota, Od skarpetek Tyrmanda..., dz. cyt., s. 153.
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bacznie obserwowano, to z badah Remigiusza Kasprzyckiego wynika, ze

represje wobec nich charakteryzowato wzglednie $rednie nasycenie®°:

W pordwnaniu z represjami stosowanymi w krajach sasiednich codzienno$é polskich muzykéw
punkrockowych wydawata sie wrecz sielanka. Nikt w Polsce nie odsiadywat kary wigzienia za
antysocjalistyczne piosenki, jak zdarzyto sie to w przypadku cztonkéw wschodnioniemieckiej
grupy Namenlos. Zadnego z polskich piosenkarzy punkowych nie zamykano z przyczyn
politycznych w szpitalach psychiatrycznych, jak byto w Zwigzku Sowieckim. Na zadnym
z agentéw inwigilujgcych srodowisko punkowe nie wymuszono biciem wspétpracy, jak na Petrze

,Sidzie” Hosku z czechostowackiej grupy Plexis.

Trzy najszerzej funkcjonujace subkultury w czasach PRL, czyli bikiniarze,
hipisi oraz punki budzili zainteresowanie z jednej strony, jak i obrzydzenie
i sprzeciw z drugiej. Réwniez na $wiecie tym ruchom subkulturowym
towarzyszyto silne znacznie polityczne: francuscy faszysci tepili zazou, hipisi
protestowali przeciwko wojnie, brytyjskie Sex Pistols zostato ocenzurowane.
W PRL w subkulturach widziano grozny element antysystemowy, ktéry starano
sie zwalczaé za wszelka cene. Tymczasem najczestsza motywacjg czfonkdw
poszczegdlnych subkultur byta zwyczajna cheé wyrdznienia sig, wpisujaca sie
w kategorie mfodziefczego buntu. Rzadko towarzyszyly temu ambicje
polityczne. Warto zwréci¢ uwage na wypowiedz jednego z krakowskich
dzolleréw?®": ,[...] chociaz ubieram sie po amerykafisku, nie mam wcale
zapatrywah wrogich ustrojowi Polski Ludowej”. Réwniez Czestaw Niemien,
ktéry byt okreslany hipisem (choé unikat takiego okreslania wzgledem siebie),

przyznawat, ze po prostu nosit to, co mu sie podobato?*2.

Histeryczne reakcje wtadz wynikaly gtéwnie z niezrozumienia zjawiska
i jego obcosci. Subkulturowa przynalezno$é wykraczata poza kategorie

totalitarnego wyobrazenia , dobrego spoteczeristwa”, jak réwniez stanowita

230 Remigiusz Kasprzycki, Dekada buntu..., dz. cyt., s. 421-422.
231 Maciej Chtopek, Bikiniarze..., dz. cyt., s. 154.

232 Piotr Szarota, Od skarpetek Tyrmanda..., dz. cyt., s. 106.
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dowdd emancypacyjnych dazeh?®. Po zmianach systemowych w 1989 roku
sytuacja ulegta zmianie. W PRL wiasny styl zycia w ramach poszczegdlnych
ruchéw subkulturowych z koniecznosci nalezato kreowaé metoda chatupnicza.
W Il Rzeczpospolitej przynalezno$é ta stata sie elementem oficjalne
skomercjalizowanej kultury?*. Kapitalizm dat szanse dowolnej zmiany
tozsamosci w zalezno$ci od potrzeb. Subkulturowe atrybuty pojawity sie na
sklepowych pétkach: odziez, prasa, ptyty z muzyka. Ich zdobycie przestato

wigzaé sig z wysitkiem i ,.kombinowaniem”.

2% Mirostaw Peczak, Subkultury w PRL..., dz. cyt., s. 234-235.

234 Tamze, s. 18.
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6. Moda Polska — PRL-owskie ministerstwo mody

Ksigzka Ewy Rzechorzek poswiecona Modzie Polskiej to jedno
z najciekawszych opracowan z zakresu mody w okresie PRL. Oparta na
archiwalnych dokumentach, materiatach prasowych, zdjeciach oraz relacjach
os6b zwiazanych z przedsigbiorstwem stanowi cenne zrédto dotyczace nie
tylko samej organizacji, ale stanu polskiego wzornictiwa w socjalistyczne;j
rzeczywisto$ci?®. Niewatpliwie Moda Polska, ktéra powstata w 1958 roku,
stanowifa ewenement nie tylko w granicach Polski Ludowej, ale wlasciwie
wszystkich krajéw bloku wschodniego. Jej historia w ostatnich latach z pomoca

publikacji i wystaw muzealnych odzywa na nowo.

Najmocniej kojarzone z Moda Polska sg nazwiska Jadwigi Grabowskiej,
zatozycielki, ktéra petnifa role dyrektor artystycznej do czasu odejscia na
emeryture w 1967 roku oraz Jerzego Antkowiaka, ktéry wtasnie za jej rzaddw
w 1961 roku dotaczyt do zespotu i pozostat do czasu ogtoszenia upadtosci
firmy w 1998 roku. Pierwszym zadaniem jakie powierzono przysztemu
projektantowi mody z racji wyksztatcenia (Jerzy Antkowiak ukofczyt ceramike
na Akademii Sztuk Pigknych we Wroctawiu) byto przygotowanie firmowego
serwisu kawowego z charakterystyczng jaskétka — logo ztozone z jaskofki

236 Historie

i napisu krojem pisma Panaeuropa zaprojektowat Jerzy Treutler
pierwszego zlecenia Jadwigi Grabowskiej dla Jerzego Antkowiaka przywotat
Piotr Zachara w jednym z numerdéw polskiej edycji ,Harper’s Bazaar”,
jednoczesénie charakteryzujgc sposéb dziatania socjalistycznego domu

237.

mody

25 Ewa Rzechorzek, Moda Polska. Warszawa, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2018.

236 Agnieszka Dabrowska, Moda Polska — paristwowe przedsiebiorstwo modowe okresu PRL i lat
90., Muzeum Warszawy, online: hitps://kolekcje.muzeumwarszawy.pl/pl/miasto-od-a-do-
z/moda-polska-panstwowe-przedsiebiorstwo-modowe-okresu-PRL-i-lat-?0 [dostep: 25 wrzesnia
2024].

27 Piotr Zachara, Partyzant pret-a-porter, ,Harper’s Bazaar Polska” nr 05-06 2013, s. 118.
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Kariere pod jej czujnym i wybrednym okiem zaczyna od zrobienia tego, przed czym sie
wzbraniat. ,,Ceramik, ceramik” — méwi pani Jadwiga. — ,Doskonale, nie mamy jeszcze serwisu
do kawy!”. I juz wysyta stazyste w podréz stuzbowa do fabryki w Cmielowie. Misja — porcelana,
recznie malowana, z firmowa jaskétka rzecz jasna. Pan Jerzy robi tez afisze, szkice, pomaga
przy pokazach, wreszcie dostepuje zaszczytu zaprojektowania kolekcji. Szefowa dyktuje
instrukcje: , pfaszczyk & la Courréges, mata czarna jak u Niny Ricci, taki melanz nowoczesnosci
z dobrym smakiem”. Dwa razy do roku ekipa Mody Polskiej zostaje oddelegowana do Paryza
na pokazy. Wielcy projektanci witajg ich zdziwieniem, a po zapoznaniu sie z tym, co Moda
Polska w Polsce robi, okazuja szacunek. Autentyczny, zadnej kurtuazji. Delegaci z PRL-u dostaja
po znajomosci specjalne rabaty na tkaniny, z ktérych szyja i Balmain, i Dior, i Givenchy, i Yves
Saint Laurent. Rachunki majg powiedzmy na 5 tysiecy, ale wydaja tylko potowe, wiec po
powrocie do Polski doprowadzajag ksiegowego do szatu: jak on ma to teraz do jasnej cholery
zaksiggowaé? Co zrobi¢ z pieniedzmi, kiérych powinno nie byé. Takich absurdalnych
probleméw Moda Polska ma na co dzieh sporo, tyle samo tez wrogdéw co zwolennikéw.
Dziennikarki z ideologicznie stusznych gazet nie kryja oburzenia burzuazyjng estetykg Mody
Polskiej, , pierwsza suwnicowa nic sobie tutaj nie kupi”. Prawda. Ale ze raz na jakis§ czas trzeba
sie do ludu zblizy¢, w firmowych salonach pojawiajg sie sporadycznie i potworne bistory,

i koszmarne krempliny, a w latach 80. bardzo duzo bouclé, bo ,schodzi jak szalone”.

Reportazowi towarzyszyta sesja zdjeciowa wybranych ubrah z metkg Mody
Polskiej ze zbioréw Jerzego Antkowiaka zrealizowana na ulicach Warszawy?®®.
Ze wzgledu na swédj wyjatkowy status Moda Polska bywata okreslana mianem
»ministerstwa mody”, a sama Jadwiga Grabowska, znana z bezkompromisowej
postawy, ,ministrg”?**. Okreélenia te znakomicie oddawaty charakter
przedsigbiorstwa, choé podszyte byty pewng doza drwiny i szyderstwa. Do
salonu Mody Polskiej na Ordynackiej, a nastepnie na Wiejskiej trafiaty bowiem

zony delegatéw zza granicy podczas stuzbowych wizyt swoich mezéw?4°:

Jest na bogato, zeby nie bylo watpliwosci, ze teraz to juz na powaznie. Moda przez duze

M". Wszystko ma tu byé lepsze i wigksze niz na Ordynackiej. Bo Moda Polska jest

28 Wielka Moda Polska, ,Harper’s Bazaar Polska”, nr 05-06 2013, s. 120-129.

239 Magdalena Miszewska, Misja: odbudowa polskiej kobiety, Audycje Kulturalne realizowane
przez Narodowe Centrum Kultury, 11 maja 2018, online: https://audycjekulturalne.pl/moda
-polska/ [dostep: 25 wrzeénia 2024].

240 Ewa Rzechorzek, Moda Polska..., dz. cyt., s. 197-199.
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.ministerstwem mody". Jeéli tylko przyjedzie jakas delegacja zagraniczna i panowie udaja sie

do ,resortéw”, ich zony majg trafi¢ wlasnie tutaj — na Wiejska 20.

W kosmicznych gablotach wiszg serie modelowe; sa krawcowe, ktére szyjg ,,ustugowo”, wedle

zyczenia klientki. Wiejska ma nawet wlasng projektantke — jest nig Tula Poptawska.

Lokalizacja godna ministerstwa mody: ekskluzywny modernistyczny budynek potozony zaledwie
trzysta metréw od Sejmu. W podziemiach znajduja sie garaze, na samej gérze ponoé baseny

i penthouse'y z wlasnymi windami (a przeciez to dopiero 1963 rok).

W salonie Mody Polskiej nie jest gorzej. Drzwi otwiera portier o manierach ambasadora.
Posadzka hallu wytozona tupanym kamieniem; z lewej strony — sala sprzedazy, po prawej —

krete schody prowadzace na antresole i do podziemi.

Ubierania zon politykéw byto jednym z wielu zadar realizowanych przez
przedsigbiorstwo. Jednak za najwazniejsze uznaé nalezy®*: |, [...]
przygotowywanie kolekcji mody reprezentujacych socjalistyczng Polske na
arenie miedzynarodowej, a takze informowanie krajowych wytwdrcéw
i handlowcéw o trendach lansowanych na $wiatowych wybiegach”.
Przedsigbiorstwo zawdzigcza swdj ksztalt bezkompromisowej postawie

Jadwigi Grabowskiej, kiéra w latach swoich rzadéw?#2:

[...] nie dawata ulgi ani sobie, ani nikomu innemu. Walczyta o spdjnosé wizji, zréznicowanie
linii i najmniejszy detal kazdego modelu. Potrafita wszystko ,wychodzié” — takze z pozoru
drobne decyzje urzednicze, ktére wazyly o losie firmy. Jadwidze Grabowskiej sie nie odmawia
— wiedzieli o tym PRL-owscy funkcjonariusze. Zastyneta jako wydajaca komendy zelazna lady,
cho¢ kariere na kierowniczym stanowisku rozpoczeta do$é¢ pdino: po pieédziesigtce! Swoim
perfekcjonizmem i niestabnacg werwa robita wrazenie na podwladnych — mtodszych
projektantach, krawcowych, dziennikarzach i modelkach. [...] Doskonate wyczucie stylu,
kosmopolityczne wychowanie i umiejetnoéé zdobycia zaufania klientek z wyzszych sfer,
projektowata dla arystokratek i zon notabli, czynily z Jadwigi kandydatke idealna. Miata oko
i reke do ludzi. Dla $wietnie prosperujacego przedsigbiorstwa pozyskata grono najlepszych

projektantéw.

241 Agnieszka Dabrowska, Moda Polska..., dz. cyt.
242 Julia Pankéw, Lidia Pafnkéw, Dyktatorka. Jadwiga Grabowska, [w:] Paikéw Julia, Pankéw Lidia,

Kreatorki. Kobiety, ktére zmienify polski styl zycia, Wydawnictwo Muza, Warszawa 2018, s. 123.
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Dwa razy w roku Moda Polska organizowata pokazy tzw. kolekg;i
wiodacych, ktére stanowity forme przegladu aktualnych modowych tendenciji.
Dominowata moda damska, z czasem pojawily sie réwniez propozycje dla

mezczyzn, nie brakowato projekiéw wykonanych z dzianiny. Przed

243

karnawatem pokazywano réwniez kolekcje karnawatowa?*®. Do sprzedazy

trafiaty kolekcje handlowe?*4. Tak o réznicach pomiedzy kolekcjg wiodaca,
a kolekcja handlowa opowiadat w przeprowadzonej rozmowie Jerzy

Antkowiak?4%:

Réznie to bywato, bo kolekcje byly tak odlegte od tego, co chciata ulica nosié, ze trzeba byfo
z tych kolekgji, ktére byty pieknym widowiskiem i ... przypomnieniem, ze teraz np. panuje moda
marynarska. To robili§my taka wersje uspokojona. My$my sobie na wiasny uzytek nazywali:
.wersja zubozata” — kolekcje handlowa. No i na tyle byli§my nieprzesadnie wojujacy, ale
konsekwentni, ze to po prostu tak musi by¢. To jest kolekcja wzér, to sa kolekcje handlowe. Ten
wzér to jest réwniez po to, zeby ludziom pokazaé, nawet to, co sie dzieje w modzie na $wiecie,
czego byé moze Polki nie beda akceptowaly, ale mito popatrzeé i bylismy w demoludach...
bylismy jedni jedyni, a jak jezdzili§my na Zachdd, to wrecz nie mogli uwierzyé, ze my nie mamy

butikéw na Zachodzie.

Jerzy Antkowiak nie kryt swojej fascynacji francuskim projektantem Yves

Saint Laurent, ktéra znajdywata odzwierciedlenie réwniez w kolekcjach Mody
Polskiej?4¢:

Takie pokazy Yves Saint Laurent, gdzie $piewa Maria Callas, modelki chodza, pachnie liliami, to
byto jak nabozerstwo. Ulegatem... no tak pewnie sie czuje mezczyzna, ktéry musi zazywaé
prochy, zeby mu byto dobrze. To jak ja zazytem kolekcji Saint Laurenta to sie tym wzruszatem,
ale tez najwiecej tych wzruszen byfo w PRL-u, bo potem juz tylko z rzadka bywatem i towarzysko.
Witedy obowigzkowo, jak z takim bagazem wracate$ do PRL-u, to chciate$ zrobié cos w tym stylu

Saint Laurenta i to sie udawafo! Pamigtam takie stynne... suknie Yves Saint Laurent, no nie mozna

243 Marta Sztokfisz, Caryca polskiej mody, swieci i grzesznicy, Grupa Wydawnicza Foksal,
Warszawa 2015, s. 110.

244 Ewa Rzechorzek, Moda Polska..., dz. cyt.

245 Wywiad z Jerzym Antkowiakiem, Pruszkéw, 15 i 22 wrzeénia 2021 roku, przeprowadzony
przez Michata Wéjciaka, zarchiwizowany przez Autora.

246 Tamze.
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byto takiej sukni nie pokazaé, stylu takiej sukni, ale zrobié wszystko, zeby nikt nie powiedziat,

Ze tfo jest ta suknia z osiemdziesiatej strony magazynu , Vogue”.

Podczas jednej z podrézy Jerzy Antkowiak zobaczyt zaprojektiowany przez
siebie ptaszcz na jednej z zagranicznych turystek, co jak stwierdzit odebrat
jako wieksze wyréznienie i komplement niz hipotetyczne uznanie ze strony

PRL-owskich wtadz?*7:

Zrobitem ftaki klasyczny ptaszcz ze stéjka, jednorzedowy, zapinany. Miat normalne rekawy,
rozszerzajace sig, tak zrobione, ze kiedy jest zimno mozna byto w odpowiedni sposdb schowaé
rece i byt to jeden jedyny ptaszcz w kolekeji. Na lotnisku w Paryzu zobaczytem kobiete w tym
ptaszczu, niestety nie w kolejce do polskiego samolotu. Pomyslatem, ze to niemozliwie, wigc
podszedfem do tej kobiety. To byly prawdopodobnie linie holenderskie i to byta Holenderka
i zapytatem, czy to jest ptaszcz z Polski. Ona powiedziata, ze tak, czyli ten ptaszcz kto$
prawdopodobnie z przeceny kupit i jej odsprzedat. Ona wiedziata, Ze to jest ptaszcz z Polski.
Nie dukatem jej, ze jestem autorem tego pfaszcza, bo ona pewnie by nie zrozumiata, ale tak
wewnetrznie to przezytem. Pomyslatem, ze jak przez cafe zycie sie uda cztowiekowi zrobié
arcydzieto, to ono gdzies tam zyje. Dla mnie to byta wigksza frajda, ze ja to naprawde widziatem
na zadowolonej kobiecie, ona co$ powiedziata, ze ,to jest beautiful”, niz jakby mi powiedzieli:

1

.No, kolego Antkowiak, ucelowaliscie w gusta Polek, te ptaszcze wszystkie poszly!”. Najczesciej

szly takie, aby byly wygodne, ale czy one byly urodziwe?

Dla Mody Polskiej pracowaty réwniez: Magda Ignar, Kalina Paroll, Irena
Bieganhska, Krystyna Dziak, Malgorzata Zembrzuska. W latach
osiemdziesigtych do zespotu projektowego dotaczyta Krystyna Wasylkowska
i Katarzyna Raszyriska?*®. Kalina Paroll, ktéra zostata zatrudniona w Modzie
Polskiej na poczatku lat sze$édziesigtych XX wieku, kiedy tworzyt sie Osrodek

Wzornictwa, tak wspomina ten czas?*’:

Poczatki sa ciekawe. Moda Polska dopiero tworzyta Osrodek Wzornictwa. Kiedy styszatam
.Moda Polska — Warszawa” — moje ucho rosto natychmiast, ale nie miatam zadnego kontaktu

w fym wzgledzie i napisata do mnie list, mam schowany, moja Pani Profesor od projektowania,

247 Tamze.
248 Ewa Rzechorzek, Moda Polska. Warszawa, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2018, s. 384.
29 Wywiad z Kaling Paroll, Piotrkéw Trybunalski, 20 kwietnia i 6 czerwca 2022 roku,

przeprowadzony przez Michata Wéjciaka, zarchiwizowany przez Autora.
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ktéra jak wigkszo$¢ profesoréw byta z Warszawy. W zwigzku z tym jak napisata do mnie, bo byta
w Warszawie i wszystko wiedziata, co sie $wieci: ,Kalinko Kochana, przyjezdzaj natychmiast”
itd., czyli polecita mnie pewnie do Dyrekcji Mody Polskiej. Potraktowatam to serio. Przyjechatam
natychmiast w ciggu dwéch dni, nie majac zadnego lokum. [...] | do tej Mody Polskiej sie
stawitam. [...] Powiedziano mi, ze akurat sa pokazy Mody Polskiej w Pafacu Kultury i zebym tam
poszta, bo tam bedzie Pani Grabowska, no i ona mnie, prawda, tak lub nie. Jak przybytam na
pokaz mody po raz pierwszy w Warszawie, zgtositam sie, ona powiedziata: ,To Dziecino, wez
otéwek i rysuj, co Ci sie¢ w tym pokazie podoba”, wigc ja w tempie takim défilé rysowatam pewne
elementy. Po pokazie posztam, myslatam, Ze to jest jaka$ dokumentacja. Bytam naiwna jak
dziecko, a ona na to spojrzata i powiedziata: ,,Dobrze, dobrze, jeste$ przyjeta!”. Wydaje mi sie,
ze jej réwniez chodzito o to, ze jej byta potrzebna osoba do rysowania i moja umiejetnosé...

moja umiejetnos$é po studiach, my$my naprawde umieli rysowaé.

Moda Polska bazowata m.in. na milanowskich jedwabiach. Za kontakt
z ,Milanéwkiem” odpowiedzialna byta wtasnie Kalina Paroll, w ktérej
wspomnieniach wizyty w Zakfadach Jedwabiu Naturalnego ,Milanéwek”
(oficjalna nazwa pod jaka uparnstwowiona firma zatozona w 1924 roku przez

rodzefistwo Witaczkédw funkcjonowata w czasach PRL) zajmuja wazne
miejsce?°:

Kontakt tam dla mnie byt bardzo ciekawy. Poczawszy od tego, ze jak dyrektor mnie oprowadzat
na poczatku, gdzie hale fabryczne szumialy. Pracowato to... no foskot byt dostownie, a on mnie
prowadzit pod murem, méwi: ,Tu, tu!, prosze Pani, pod murem!”, a tu jest szeroko$¢ boiska. Ja
mysle, dlaczego ja mam pod murem i$¢ i wreszcie sie dowiedziatam, on méwi: ,Bo tak jest, wie
Pani, ze te czdéfenka czasem wylatuja. O, widzi Pani, te dziury w szybach i one wylatujg”, a to
z ofowiu i z mosigdzu i to z furig leciato do drugiej hali, gdziesmy my szli tak i mogto trafi¢ po
prostu i oni to wiedzieli. W zwigzku z tym przeprowadzali gosci nie luzem, tylko pod murem.
Praca w Milanéwku szta non stop i ja poznatem te malarki, kiére miaty stoty dtugosci trzech
metréw pokryte linoleum i na to szpilkami naciggaty dwu i pét, trzymetrowy cudowny biaty,
jedwabny kupon. Pobieraty farby z kuchni, w kiérej sie je gotowato. Mialy pedzelki i tutki
z kranikiem, ktérymi mozna byto co$ rysowal i zabieraly sie do tworzenia kuponu. | bytam
pierwszg osobg, o tyle wlasciwg, ze bytam projektantem, kiéry projektuje suknie na lato.
W zwigzku z tym wiem, ze musi byé przéd. Osoba, ktéra kupi ma pupe, ma biodra i ze trzeba

mieé materiat na rekawy, z czego$ wyciaé i ja im to zaczefam uzmystawiaé. Przywozitam im

250 Tamze.
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formy, z ktérych sie wycinato, produkcyjne wzory. Przyktadatam, zanim malowaly, ftumaczytam,
ze taka duza kapusta tu namalowana lub tu jest niefortunna po prostu i ze my musimy te kwiaty,
jakikolwiek wzér, rozrzucaé w ten sposéb, zeby np. na brzegu nie byto ogromnych kwiatéw, bo
brzeg z jednej strony i z drugiej bedzie wlasnie dofem przodu i tytu i ze to jest znowu uciecie
tego kwiatu, bo robienie cyrkla juz to zepsuje. One to wszystko w mig pojely i zaczetysmy robié
kupony, gdzie Moda Polska to bardzo madrze wykorzystata, moja obecnosé. Zaczetam braéd
udziat w komisjach oceniajacych ich kupony. Od tego zalezata ich pensja. Jezeli kio§ nie
dostawat czwérki, to dostawat nedzne grosze i w tej komisji siedziaty i osoby z dyrekcji i z innych

dziatéw.

Zabawna anegdoto zwigzana z ,Milanéwkiem” dotyczyta jednego

z dyrektordw, kiéry jak sie okazato w zbiorniku przeciwpozarowym hodowat
karpie®':

Natomiast ciekawostkg inng byto to, ze jak miatam jakie$ potrzeby, ugadania tam dyrektora tam
o co$ dla nich, wywalczenia, widziatam, ze sg jakie$ braki. No wiec, gdzie jest dyrektor?
W gabinecie nie ma, tu nie ma, tam nie ma. Wszyscy szukaja telefonem, nie ma. Na to ki6rys
z dziatéw: , A byta Pani nad sadzawka?”, ja méwie: ,Nie!”. ,No to tam Dyrektor bedzie!”. Po
wejsciu na teren zaktaddw, byfa betonowa, ogromna taka... no niby basen, ale ze sko§nymi
bokami, nie do wejscia, z woda ktdra stuzyta do gaszenia pozaréw i tam Pan Dyrektor wymyslit,
ze bedzie hodowat karpie, ktére oczywiscie mogly byé... No to jest po prostu... dla Barei. Po
wiaczeniu tych wezy do tej wody, to te karpie przeciez mogly wlez¢, wpasé w te weze z ta woda.
Te zywe karpie zatykaly ten pozar! Dlaczego on tam byt? On te karpie karmit robakami z kokonéw
jedwabnikéw. Przeciez jak sie przedfo te nici u nich to z kazdego miat robaczka i on lubit, to
byt jego relaks, bra¢ te robaczki na reke i chodzit karmi¢ te karpie, po czym przed Swigtami

karpie byly dzielone wsréd zatogi. No czy to nie jest Bareja?

Moda Polska odpowiedzialna byfa réwniez za stroje polskiej reprezentacji
podczas igrzysk olimpijskich. Kozuchy zaprojektowane przez Kaline Paroll
w 1968 roku na X Zimowa Olimpiade w Grenoble staly sie jednak zrédtem

skandalu. We Francji sportowcy je sprzedali i wrécili do Polski bez

251 Tamze.
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podarowanych im okryé wierzchnich?2. Oskarzano ich o sprzeniewierzenie
mienia panstwowego??:
— Znalaztem taka historie o kozuchach dla olimpijczykéw, ktére w 1968 roku Pani projektowata

na zimowg olimpiade w Grenoble i ze ponoé sportowcy sprzedali we Francji te kozuchy?
Tak, tak.
— Wielka afera jak oni przyjechali bez...

Tak, to byto stosunkowo na poczatku mojej kariery w Modzie Polskiej i byto oczywiste, ze Komitet
Olimpijski zwréci sie do Mody Polskiej, nie byto dyskusji. W zwigzku z tym kto$ to musiat zrobi¢

i w o$rodku meskim byt jeszcze, przypomne sobie nazwisko projektanta...
— Kudaj.

Tak, Pan Kudaj, ktéry sie wziat za to, ale ja tez sie za to wzietam i z tego, z tej kompilacji wyszty
kozuszki takie do pét biodra, biate, haftowane. [...] Kozuszki byly przesliczne, co tu duzo méwié
i z migciusiefkich skérek, no marzenie. Pojechali w tych kozuszkach i przehandlowali je za
dobre pienigdze i faktycznie wrécili do Polski ubrani jak dziady, bo kupili cokolwiek, zeby tylko
wrécié. Jak wyladowata ekipa olimpijska, no to rozpacz jedna. Nikt nie byt juz w kozuszku...
i zaczefa sie nagonka, artykuly: ,Jak to sie mogfo staé? To jest niedopuszczalne!” — jezykiem
realnego socjalizmu, ze Polska Ludowa ubrata ich, wyekspediowata, no gromy, jak polska ekipa
sie zachowata i jak to sie stafo, Ze oni te kozuchy sprzedali i rzeczywiscie bylo to omawiane
w odpowiednich kregach jako rzecz... sprzeniewierzenie sig Polsce Ludowej, krétko méwiac.
Ale potem w Sapporo, jak wrécili i sprzedali to oficjele réwniez i zawodnicy, to juz nie bylo tej

rozmowy, tak ze kozuszki byty moim tematem.

Irena Bieganska (jeszcze jako Irena Rabczenko) rozpoczeta przygode
z Moda Polska od stazu, a po ukoiczeniu studiéw w zakresie projektowania
odziezy zostata przyjeta na petny etat. Praca w przedsigbiorstwie byfa
zwigzana nie tylko z dostgpem do jakosciowych ubraf i tkanin, ale réwniez

z mozliwoscia wyjazdéw zagranicznych. Tak prace na tym stanowisko

22 lwona Kienzler, Kronika PRL..., dz. cyt., s. 91.

253 Wywiad z Kaling Paroll..., dz. cyt.
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scharakteryzowata siostra zmartej w 2005 roku projektantki, Krystyna

Bukowczyk?®*:

W 1964 roku Irenka otrzymata dyplom Wydziatu Projektowania Odziezy w Pafistwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w todzi i teraz juz zostata pracownikiem petnoetatowym. Zaczeta wiec
uczestniczyé w niektérych wyjazdach zagranicznych. Bywata na pokazach paryskich, gdzie
mogta oglada¢ francuskie kolekcje, jezdzita tez na prezentacje kolekcji Mody Polskiej do krajéw
.naszego bloku”. Te podréze zagraniczne, mozliwo$¢ ogladania, chociaz przez chwile, innego
$wiata w czasach ,zelaznej kurtyny”, paszportéw przechowywanych w biurze paszportowym,
probleméw z uzyskaniem jakiejkolwiek wizy, niewymienialnosci ztotéwki, to byto cos, czego

mozna byto zazdroscié.

Praca w modzie, mozliwo$¢ dotykania pieknych tkanin, projektowania kolekcji, przygotowywania
oszatamiajgcych pokazéw, przebywania w kregu modelek, fotograféw, fotoreporteréw to byt

kolorowy, bajkowy pejzaz na tle szarosci socjalistycznego $wiata.
Miewatam i ja niekiedy pozytki z tej pracy Irenki.

Pierwszy raz w zyciu jadtam granaty przywiezione przez Irenke z bazaru w Soczi czy Erywaniu.
Czasem dostawatam zagraniczne upominki. Czasem za posrednictwem Irenki kupowatam po
przecenie sukienki z pokazu albo modowy krawiec, na prywatne zlecenie Irenki, szyt mi
ptaszczyk. Czasem Irenka odsprzedawata mi ubranka, ktére jej sie znudzity lub ktére przynosili
do Mody zaprzyjaznieni dostawcy — zbieracze pieknych chust ludowych czy szczesciary
ofrzymujace paczki z Ameryki. Kiedy przysztam do szkoty w sukience projektu Irenki, z biato-
czarnego tweedu zapinanej z przodu na dtugi zamek, z pigknym, fantazyjnym kotnierzykiem
z czarnego rypsu, przyjrzata mi sie krytycznie kolezanka Borowczyk (odziana w garsonke
z niebieskawej krempliny) i powiedziata z przekasem: ,Krysia, ty chyba wszystkie pieniadze

wydajesz na ciuchy”.

W latach siedemdziesiatych Irena Bieganhska odeszta z Mody Polskiej by
staé sie samodzielng projektantka kostiuméw na potrzeby spektakli i filméw?2%:
Mode Polska porzucata raczej bez zalu. Nie byto juz Jadwigi Grabowskiej, odestano jg na

emeryture, niespodziewanie, w sposéb mafo elegancki. Dyrektorem zostat Stanistaw Tusifki,

254 Krystyna Bukowczyk, Opowiastki szare i kolorowe. Czg$é I: Rodzina i wileriscy przyjaciele,
Warszawa 2022, Instytut Edukacji i.e. Sp. z 0.0., s. 140-141.
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a jego zastgpczynig do spraw mody Halina Kfobukowska. | teraz, bez Pani Jadwigi, wszystko

byto niby tak samo, ale jednak zupetnie inacze;j...

Pierwszym przedstawieniem, do ktérego Irenka projektowata kostiumy, byta ,Barbara
Radziwitéwna” Alojzego Felifiskiego w rezyserii Magdaleny Baczewskiej na scenie Teatru im.
Horzycy w Toruniu (1975). Pierwszym jej sukcesem we wspétpracy z filmem byly kostiumy do
telewizyjnego serialu , Lalka” (1977). A w roku 1978 projektowata po raz pierwszy kostiumy do
filmu petnometrazowego ,Hallo Szpicbrédka, czyli ostatni wystep kréla kasiarzy” w rezyserii

Janusza Rzeszewskiego i Mieczystawa Jahody.

Na przestrzeni lat stworzyta kostiumy do 150 spektakli teatralnych i 70
filméw?%¢. Magda Ignar podobnie jak Irena Bieganiska trafita do Mody Polskiej
jeszcze jako studentka pod koniec lat sze$édziesigtych, z czasem zyskujac
zaufanie i tworzac z Jerzym Antkowiakiem wyjatkowy twdrczy duet. Syn
projektantki Michat Ignar podkreslit w rozmowie, ze wspdlnie znakomicie sie

dopetniali, nie tylko pod wzgledem projekiowym, ale réwniez w zakresie
tworzenia koncepcji pokazéw?’:

Mama zaczeta pracowaé w Modzie Polskiej w drugiej potowie lat sze$édziesiatych, gdy jeszcze
studiowata na warszawskim ASP. Podejrzewam, ze na samym poczatku bylo to bardziej
terminowanie. Obserwowata, powierzano jej podstawowe zadania, jak mysle. [...] Byly to jeszcze
lata Jadwigi Grabowskiej, pracowat tam juz Jerzy Antkowiak. W latach 70. zespotem
projektantéw kierowata Halina Ktobukowska. Mama dotfaczyta do grona uznanych projektantéw,
takich jak Irenka Bieganska, Kalina Paroll, Krysia Dziakowa, Matgosia Zembrzuska, zdrabniam
ich imiona, bo wszystkie byty dla mnie sympatycznymi ciociami [...] Ten sam zespét utrzymywat
sig az do lat 80., gdy pojawita sie Krysia Wasylkowska i Kasia Raszyriska, tymczasem odeszly
Matgosia Zembrzuska i Irenka Biegariska. Przez pierwsze lata w firmie Mama szybko sig uczyta
i pilnie pracowata, by docenili jej umiejetnosci, troche czasu minefo nim jg uznali i jej zaufali,
by powierzaé coraz bardziej odpowiedzialne zadania. [...] W latach siedemdziesigtych —
z mojej perspektywy — stworzyta z Jurkiem Antkowiakiem co$ w rodzaju tandemu, oboje
artystyczne dusze, rozumieli sie¢ w mig, taczylo ich podobne poczucie humoru. Dwa razy w roku
Moda Polska wysytata ich oboje do Paryza, by ogladali pokazy najwiekszych kreatoréw. Przy

okazji mieli zobaczy¢ czym zyje wielki $wiat, jak nosi sie paryska ulica. Cata te wiedze przywozili

2% Tamze, s. 147.
257 Wywiad z Michatem Ignarem, Warszawa, 14 kwietnia 2023, przeprowadzony przez Michata

Wéjciaka, zarchiwizowany przez Autora.
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do Warszawy i dzielili sig nig z innymi. [...] Artystyczne wsparcie Mamy i Jurka funkcjonowato
wiele lat. Ona mocniej stgpata po ziemi, on bardziej bujat w obtokach. Ale obojgu nie brakowato
fantazji i odwagi. Mozna powiedzieé, ze wzajemnie sig nakrecali, jedno rzucato jaki§ pomyst —
mniej lub bardziej szalony — a drugie go rozwijato. [...] Myéle, Ze doskonale sie dopetniali.
Potrafili sie zachwycaé tymi samymi rzeczami. W owych czasach musieli przygotowaé pokaz
mody od A do Z, a nie tylko projektowaé stroje. Wspédlnie dobierali muzyke (wielokrotnie
przywieziong z Paryza), ukfadali choreografie i dramaturgie, dobierali dodatki do kolejnych
modeli. Sami wytapywali dziewczyny, ktére zostawaty modelkami — na ulicach, na dyskotekach,
podczas castingéw. W owych czasach nie byto agencji modelingowych. Moda Polska posiadata
wlasna ,stajnie” — jak sie wtedy méwito — modelek i modeli. Mama uczyta nowicjuszki makijazu

i chodzenia po wybiegu.

Magda Ignar zabierata syna do pracy, gdzie mégt podgladaé
funkcjonowanie domu mody od kulis. Sam przyznat, ze szczegblne wrazenie
robity na nim wyjatkowe pokazy, aranzowane w latach siedemdziesiatych

i osiemdziesigtych gtéwnie przez duet projektantéw. Ujmowata go réwniez
serdeczna atmosfera panujgca w warszawskim domu mody?%:

Jestem dzieckiem wychowanym w Modzie Polskiej. Mama czesto zabierata mnie do biura,
jeszcze na Marszatkowskiej, potem bywatem na ulicy Kubusia Puchatka. Lubitem przygladaé sie,
jak powstaja ciuchy — te igly, mydetka krawieckie, skrawki tkanin o réznych fakturach i kolorach.
Od lat siedemdziesigtych chodzitem na wszystkie pokazy kolekeji wiodacych, kiére odbywaty
sie dwa razy w roku, zwykle w pieknej sali w Pafacu Kultury. [...] Przypatrywatem sie bardzo
tadnym paniom, czyli modelkom, ktére byty dla mnie bardzo sympatyczne. Do dzisiaj mam
z wieloma serdeczne kontakty. Ludzie Mody Polskiej stanowia dla mnie swego rodzaju rodzine.
Przed pokazami mody, mogtem spedzi¢ troche czasu za kulisami, przypatrzeé sie temu, jak
rodzi sie magia — zwykle towarzyszyta temu krzatanina w po$piechu i napieciu. [...] Pamietam
wiele pokazéw mody, to zawsze byto dla mnie, od dziecka, wielkie przezycie. W owych czasach,
byly to bardziej teatralne show, duza role odgrywaly muzyka, rezyseria, $wiatta. Wiele wyj$é
stanowity scenki rodzajowe — np. wyjazd na narty, wyjscie na plaze czy rozmowa w biurze.
Gosia Niemen odgrywata fenomenalne pantomimy. Na wybiegu wiele sig dziato, niczym na
scenie w teatrze. Modele i modelki wktadali w show swoja energie, mieli wiele wtasnych
pomystéw, by ciekawie zaprezentowaé mode. Kazde wyjscie — ktére sktadato sie z kilku do
kilkunastu modeli — byto innego projektanta. Mama tworzyta mode dla pan, Jurek dla panéw,

a takze pan, Krysia Dziakowa robita niesamowite rzeczy z dzianiny itd. Efekt kofncowy byt

258 Tamze.
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naprawde zjawiskowy. Przenosili bowiem wzorce z Paryza na siermiezny grunt PRL-u — tu takich
rzeczy nikt nie widziat. Zawsze po pokazie, podchodzili widzowie i pytali, gdzie bedzie mozna
kupi¢ takie stroje, czapeczki, szaliczki czy torebki. Do dzisiaj rézne wyjscia zapadty mi
w pamieci. Najbardziej podobaty mi sie te wieczorowe, petne elegancji i rozmachu, pod koniec
pokazu. To byfo co§ niesamowitego — jak z innego, niedostepnego nam wdwczas, $wiata.
Zwiehczeniem pokazu byfo pojawienie sige panny miodej, prezentowano stréj $lubny, bo tak sie

kiedys konczyto kolekeje.

W jednym z pokazéw to wtasnie Magda Ignar wpadta na pomyst, by w roli
nakry¢ glowy wykorzystaé rézowe worki na $mieci. Anegdota, kitdra
przytoczyta w swojej ksigzce Ewa Rzechorzek®®, pojawita sie réwniez
podczas rozmowy z Michatem Ignarem. W wywiadzie wytonit sie obraz
kobiety szalenie kreatywnej i zaradnej, nie bojacej sie nowych wyzwan, kiéra

znakomicie radzita sobie nie tylko w sytuacjach zawodowych, ale réwniez
prywatnych?e°:

Pewnego razu Mama dostata od przyjaciét ze Szwecji worki foliowe do wytozenia kosza. Wiedy
w Polsce nie wyktadato sie koszy workami, ale gazetami — dzi§ mozna powiedzie¢, ze bylismy
wéweczas eko. Taki worek foliowy byt wiedy rarytasem, szkoda go byto na $mieci! Warto dodag,
ze folia byta w przepigknym rézowym kolorze, wigc Mama wymyslita, ze udrapuje z nich turbany.
Swoja droga bardzo lubita wi¢ na gtowach modelek turbany z réznych materiatéw. Na pokazie
modelki poszty w tych niecodziennych nakryciach gfowy. Nikt sie oczywiscie nie zorientowat,
co te eleganckie panie naprawde maja na glowach. Wygladaly zjawiskowo, ten kolor, ta faktura
zachwycaly oczy w Polsce lat osiemdziesigtych. Mama dostownie potrafita zrobi¢ co$ z niczego,
gdy natrafiata na jakie$ braki, co w owych czasach zdarzafo sie do$¢ czesto — czy to w pracy,
czy w gospodarstwie domowym, zawsze co§ wymyslita, zawsze co$ wykombinowata. Nigdy sie
nie poddawata. Gdy trafiata na $ciane, okazywato sig, ze po drugiej stronie co$ jeszcze jest.
Byta osoba niesamowicie kreatywna, miata bardzo zreczne i precyzyjne rece. Wymyslata
niekonwencjonalne rozwigzania réznych probleméw. Co by tu zrobié, zeby sie jednak udato?
Ta zdolno$¢ bardzo przydawata sie w réznych sytuacjach, nie tylko w modzie, ale réwniez
w domu, np. gdy co$ byto potrzebne do samochodu czy w kuchni. Tata ukut nawet powiedzenie:

,Gdyby trzeba byto, Mama §lepg kiszke tez by wycieta” i mysle, ze sie nie mylit. Warto tu dodag,

259 Ewa Rzechorzek, Moda Polska..., dz. cyt., s. 228.
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ze gdy byla dziewczynka, marzyta o tym, by zostaé chirurgiem, potem chirurgiczng precyzje

stosowata w plastyce — np. potrafita bez linijki narysowa¢ idealnie prosta kreske.

Magda Ignar, po odejsciu z Mody Polskiej w 1991 roku rozpoczeta prace
pod wlasnym nazwiskiem. Najpierw przy wsparciu finansowym ze strony
Sobiestawa Zasady, a nastgpnie wspdlnie z Bozenng Zeszutg. Na grunt
autorskiej marki przeniosta doswiadczenia zdobyte wtasnie w Modzie

Polskiej, bedac odpowiedzialng nie tylko za proces projektowy, ale réwniez
inne zadania zwigzane z prowadzeniem dziafalnosci®":

Zaczeta prowadzi¢ firme pod wtasng marka ,,Magda Ignar”, zajmowato jej to bardzo wiele
czasu. Wstawata bladym $witem, a czesto koficzyta péZnym wieczorem. To byta ciezka haréwka.
Byta osoba, kiéra czuta sie odpowiedzialna za wszystko. Précz projektowania strojéw w zasadzie
robita wszystko, od zdobycia guzikéw, materiatéw, noszenia ciuchéw do magazynu, pertraktacji
z potencjalnymi nabywcami... W tamtych czasach zdobywato sie materiaty we Wtoszech, wiec
we dwie z Bozeng Zeszutg, jezdzity do Wtoch, gdzie zaprzyjaZnione osoby im te materiaty
sprzedawaly. Jechaly same przez pét Europy samochodem! Gdzie$ musialy przenocowaé,
gdzie§ ten samochdd trzeba byto zabezpieczyé, zeby im nie ukradli tkanin. To byly lata
dziewieédziesiate, wiec nasza rzeczywisto$¢ przypominata Dziki Zachéd. Powiem szczerze, ze
my z Tatg bardzo sie o nie martwili§my podczas tych wyjazddw, nie lubilismy, gdy bodaj dwa
razy w roku wyruszaly w daleka droge. Na szczesécie nigdy nie przytrafito im sie nic zfego.
Podejrzewam, ze dzisiaj firma miataby dziat, ktéry zajmowatby sie sprowadzaniem tkanin,
a Mama mogtaby sie skupi¢ na projektowaniu. Natomiast wtedy, poniewaz czuta sie
odpowiedzialna za wszystko i za wszystkich, robita absolutnie wszystko, co byto do zrobienia,
co oczywiscie zajmowato czas i kosztowato jg bardzo duzo energii i stresu. To byly bardzo
stresujace lata, musze powiedzie¢. Mama miafa satysfakcje, bo ciuchy cieszyly sie powodzeniem
i byly nabywane przez sklepy na terenie catej Polski, marka sie rozrastata, ale okupione to byto
wielkim zmeczeniem... Nie powiem, ze byt to biznes, kitdry nagle wystrzelit, ale Mama miata
wierne klientki. Do dzi$ na Allegro czy OLX mozna nabyé ciuchy z metka ,,Magda Ignar”. Mama
widziata na ulicy niejedng elegantke, ktéra po latach wciaz chodzita w jej , kostiumiku” czy
.plaszczyku” (sama czasem zdrabniata nazwy ciuchéw — taki miata do nich czuly stosunek)

i nadal prezentowata sie doskonale.
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Szczegdlnie w tym czasie projektantka zainteresowafa sie konstrukcja

ubran, a manekin na ktérym pracowata do dzisiaj stanowi rodzinng
pamiatkg??:

Od lat dziewieédziesigtych, gdy Mama pracowata w firmie pod wtasnym szyldem, bardzo
zainteresowata sie krojem, wiele czasu pos$wigcita, by nauczy¢ sie tej sztuki. W jej pokoju stat
manekin, ktéry przechowuje do dzisiaj, na nim upinata szpilkami wykréj ubrania z kalki
technicznej i ukfadata tak, by dobrze lezat na ciele, by kobieta czuta sie w jej stroju wygodnie
w kazdej sytuacji — kiedy stoi, siedzi, taficzy czy jedzie samochodem — to od zawsze byto dla
Mamy wazne. Pokazywata mi, jak na szyi manekina ukfada sie wykréj kotnierza, czule poprawiata
go dtonig, by byto jak najlepiej. Kiedy$ powiedziata mi, ze najbardziej marzytaby o tym, by

formowaé stréj na manekinie z surowej bawetny, by méc na biezgco wszystko korygowaé.

Zamykajac rozdziat poswigcony Modzie Polskiej, warto przywotaé

definicje mody, zaproponowang przez Jerzego Antkowiaka w kategoriach
przemijania?®3:

Czym jest moda? Z wszystkich okreslef zostatbym jednak przy przemijaniu. [...] Przemijanie jest
niezbedne, bo gdyby ta moda byfa ze stali, opancerzona i niezniszczalna, nie bytoby zadnego
przemijania, bo by sie cafe dziesiatki lat nosito to samo. Jezeli stowo przemijanie towarzyszy
modzie, to znaczy, ze ono jest potrzebne, ze co$§ nam sie opatrzylo, co$ sie skrécito, co$
odbarwifo i sie z tym rozstajemy z ulga. Mamy potrzebe nabycia czego$. Moze czegos nowego,
moze czego$ innego [...] Przemijanie! Choé to brzmi tak zatobnie, ale nie jest... Nie jest to
przemijanie zwigzane ze staroscig i z chorobami. To jest przemijanie fasonéw, przemijanie
gatunku tkaniny. Poza tym w sfowie , przemijanie” jest nadzieja, ze jak co§ przeminie, to bedzie
nareszcie co$ nowego! [...] W PRL-u fo byt jeszcze cie nadziei, ze i ten cholerny PRL przeminie!

To stowo ,,przemijanie” miato taki wydZwiek optymistyczny!

Razem z przemianami politycznymi przeminat ustréj socjalistyczny, a wraz
z nim zasady i regulacje centralnie sterowanej gospodarki. Sama Moda Polska
nie odnalazta sie w kapitalistycznej rzeczywistosci. W latach
dziewieédziesigtych podejmowano préby ratowania zadtuzonego domu

mody. Wierzyciele nie chcieli sie jednak zgodzi¢ na przeksztatcenie

262 Tamze.
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przedsigbiorstwa w spétke. Ostatecznie poczatkiem grudnia 1997 roku
dokonano sprzedazy za prawie dziewigeé milionéw ztotych?®*. Pozostaly
ponadczasowe projekty, kiére wcigz mozna odnalezé na aukcjach

internetowych, wystawach muzealnych, czy w szafach Polek.

264 Ewa Rzechorzek, Moda Polska. Warszawa, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2018, s. 400.
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7. Grazyna Hase i Barbara Hoff — modowe

freelancerki z czaséw PRL

O ile wigkszo$¢ projektantéw i projektantek pozostawata w PRL
anonimowa, o tyle Barbara Hoff i Grazyna Hase zyskaly wyjatkowy status
projektujgc pod wtasnymi nazwiskami. Uzywajac wspédfczesnej nomenklatury,
$miato mozna je okreslié mianem ,freelancerek” z czaséw PRL, nie byly
bowiem na state zwigzane przez wiele lat z okreslonym zaktadem
odziezowym. Obie kobiety ze wzgledu na krétkie, bardzo podobnie

brzmigce nazwiska regularnie mylono2:

Trudno Zliczyé blednie podpisane zdjecia, zwracanie sie do jednej imieniem tej drugiej i na odwrét. [...]
Andrzej Rosiewicz opowiadat, jak kiedy$ przeprowadzit wielogodzinng rozmowe z grupa
ludzi, ktérzy uwazali, ze Hase i Hoff to jedna osoba, a on sig bit w piersi i zapewniat, ze zna

obie i fo sg dwie rézne kobiety.

Co ciekawe projektanckie debiuty Grazyny Hase i Barbary Hoff przypadty
na ten sam rok i oba zwigzane byly z Zaktadami Przemystu Odziezowego
.Cora". 7 listopada 1967 roku w studenckim klubie Dziekanka Grazyna Hase
zaprezentowata kolekcje , Kozak Look”, zainspirowang historig i kulturg Ros;ji.
Pokaz byt zwigzany z obchodami pigédziesigtej rocznicy rewolugji
pazdziernikowej i spotkat sie z tak duzym zainteresowaniem, ze powtérzono
go kilkukrotnie m.in. w warszawskiej Stodole?¢. lkoniczne stato sie zdjecie
projektantki prezentujacej na wybiegu tweedowy kostium z minispédniczka
nawigzujacy do charakterystycznego stroju Wtodzimierza Lenina. Fotografia

1267

trafita réwniez na tamy brytyjskiego ,The Sunday Times"?¢’, zyskujac

status kultowej?¢8:

265 Krzysztof Tomasik, Grazyna Hase. Mitosé, moda, sztuka, Wydawnictwo Marginesy, Warszawa
2016, s. 61-63.

26¢ Tamze, s. 157.

27 Joanna Kowalska, Matgorzata Mozdzyniska-Nawotka, Modna i juz..., dz. cyt. s. 91.
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Nie ma w historii polskiej mody takiego drugiego przypadku, aby zaistnie¢ pierwsza kolekcja.
Grazynie Hase ta sztuka sie udata! Zyskata nie tylko uznanie i popularno$é, miata tez otwarte
drzwi, by kontynuowaé swoja pasje. Do dzisiaj zdjecia z kolekcji Kozak Look s znakiem
firmowym projekfantki, a fotografia przedstawiajagca ja sama w kostiumie & la Lenin jest

obowigzkowym elementem kazdej ksiazki czy wystawy o modzie PRL-u.

Nie byto diugich przygotowar i obmyslania koncepcji, wszystko potoczyto sie btyskawicznie.
W sierpniu 1967 roku Grazyna Hase jako modelka przez miesigc przebywata w Moskwie.
W przeciwiefistwie do kolezanek, ktére zarobione pienigdze inwestowaty w ztota bizuterig, ona
za diety kupita oryginalne czapki rosyjskie. Z podrézy Hase wrécita natadowana wrazeniami
i emocjami, kiére musialy gdzie$ znalez¢ ujscie. Do futrzanych czap potrzebowata ptaszczy,
wiec zaczeto sie notowanie pomystdw, jak te okrycia maja wygladaé. Najwazniejsze projekty
powstaty na serwetkach w trakcie obiadu, na kiérym byta z mezem w Zwiazku Literatéw. Wowo
Bielicki zachecat Zzone, by pracowata dalej i zastanowita sie nad tym, jak swoje pomysty
wykorzystaé na wigksza skale. Ze zwitkiem serwetek Hase poszta do J6zefa Syroki, dyrektora
Warszawskich Zaktadéw Przemystu Odziezowego, ktérego znata jako znakomitego menadzera
i czfowieka otwartego na nowe pomysly. Zapytata, czy w zwigzku z przypadajaca wéwczas
pieédziesigta rocznica rewolucji paZzdziernikowej planowana jest jaka$ akademia ,ku czci”.
Dyrektor poczatkowo nie rozumiat, dlaczego modelka pokazuje mu jakies rysunki i wypytuje
o najblizsze plany firmy. Wiedziony instynktem, zaryzykowat, godzac sig, aby w ramach czesci
artystycznej obchoddédw urzadzi¢ pokaz mody inspirowany historig Rosji. W tym czasie
Warszawskie Zaktady Przemystu Odziezowego przemienialy sie w Zaktady Przemystu
Odziezowego ,,Cora” i nietypowy pokaz okazat sie $wietng trampoling do wylansowania nowej

nazwy.

Motyw papierowych serwetek pojawit sie réwniez we wspomnieniach
samej Grazyny Hase?’:
Ten pierwszy kontakt to byt ten dyrektor Syroka, ktéry nie wiadomo dlaczego uwierzyt, ze ja
zrobie ta pierwsza kolekcje. Przyniostam szkice na takich bibutkowych serwetkach, na ktérych
naszkicowatam co$ i w miesigc powstata kolekcja, gdzie on ryzykowat. To bylo duze
przedsiewzigcie i ryzyko wyprodukowania okoto sze$édziesieciu modeli. Caty zespét pracowat,

byta wielka wzorcownia. To byta zastuga tych wykonawcéw, ze cafa kolekcja powstata w miesiac.

29 Wywiad z Grazyng Hase, Warszawa, 21 wrzeénia 2021 roku, przeprowadzony przez Michata

Wéjciaka, zarchiwizowany przez Autora.
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Z kolei na przefomie pazdziernika i listopada 1967 roku anonsowano na
tamach , Przekroju” pojawienie sie w sprzedazy pierwszej kolekcji Barbary
Hoff dla Doméw Towarowych Centrum zloZzonej z dziesieciu modeli
sztruksowych sukienek. Pierwszy z projekiéw pod hastem ,Jaskétka naszej
kolekcji” zaprezentowano w numerze 1177 opublikowanym 29 pazdziernika

1967 roku?°;

Za tydzieA — nasza wiasna kolekcja. Beda to sukienki ze sziruksu, na co dzieA. Rézne fasony,
rézne kolory. Ta jest w oryginale ostra zielona, fason mtodziezowy, ale inne beda i dla mam. Na
razie Warszawskie Zaktady Przemystu Odziezowego pracowicie je szyja starajac sie o stosowne
klamry, guziki i zamki btyskawiczne. Miejmy nadzieje, ze wszystko bedzie dobrze i wkrétce

bedzie mozna nabyé nasza kolekcje w warszawskim Cedecie.

Sukienke oznaczong numerem 1 pokazano ponownie z czterema kolejnymi

w numerze 1178 z 5 listopada 1967 roku. Modele sfotografowat Tadeusz
Rolke, a na zdjeciach pojawily sie Izabela tapka i Lucyna Witkowska?"":

Sa to zwykfe sukienki na co dzieA. Sztruks jest bardzo modny i wiosng nadal bedzie modny.
Doskonale nadaje sie na modne teraz typy sukienki na co dzien: ptaszczowe lub koszulowe. Sa
one tatwe w noszeniu, nie wymagaja super dodatkéw, lubig grube poriczochy, boty, pétbuty. Sa
tanie (hm, powiedzmy: dos¢ tanie), kolorowe, twarzowe. Na pewno nie postarzajg. Od razu
powiedzmy sobie szczerze o sztruksach, zeby nie bylo rozczarowan, ze wycieraja sig, niektére

sig gniota, z tym, ze sztruks jak i np. popelina, nie razi tak bardzo kiedy jest troche wygnieciony.

Sukienki te pomyslatam jako mtodziezowe. Bo co chwile styszy sie i czyta, Ze jest brak ubran dla
mtodziezy od 17 do 20 roku zycia. Ja bym to rozszerzyta na od 16 do 25. Jest fo grupa w naszym

kraju bardzo liczna i rzeczywiscie nie za wiele mogaca znalez¢ dla siebie w sklepach

z konfekeja, a lubigca sig ubraé i to modnie, dlatego kolekcje sztruksowa gtéwnie tej grupie
poswigcam, choé¢ nasze sukienki nadaja sie (moze nie wszystkie fasony, ale wigkszos¢)

w zasadzie na kazdy wiek.

270 Barbara Hoff, Jaskétka naszej kolekcji, ,Przekrdj”, nr 1177 1967, s. 12, online:
https://przekroj.pl/en/archive/artykuly/48140?f=numer [dostep: 1 wrze$nia 2024].
271

Barbara Hoff, Sukienki ze sztruksu, ,Przekréj”, nr 1178 1967, s. 12, online:

https://przekroj.pl/archiwum /artykuly/32124 ?f=autor:41 [dostep: 1 wrzeénia 2024].
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Mozna je nosié jak na zdjeciach, mozna z szaliczkiem pod szyja, z paskiem, z paskiem-
taficuszkiem. Mozna nosié je na sweter z golfem, wiedy odpiete u géry. A przede wszystkim

w zimie na ciepta bielizne, bo sg do$¢ obszerne. Bedzie mozna nosié je wiosng na ulicy.

Druga cze$¢ kolekgji (sukienki o numerach od 6 do 10) zaprezentowano
w numerze 1179 z 12 listopada 1967 roku. Tym razem na zdjeciach, ponownie
wykonanych przez Tadeusza Rolke, obok Izabeli tapki wystapita Grazyna

Hase. Modelkom towarzyszyt tancerz Gerard Wilk?72:

Dzi$ dalsze i to juz ostatnie sukienki naszej sztruksowej kolekgji. Jak pisalismy w poprzednim
numerze, sukienki te, wyprodukowane przez Warszawskie Zaktady Przemystu Odziezowego
beda w sprzedazy w warszawskim Cedecie na 6 pietrze jeszcze przed 15 listopada. Oczywiscie
nie ma jak samemu polecieé, zobaczy¢, wybraé sobie model, kolor, rozmiar. — Lecz powtarzamy
— beda te sukienki réwniez w sprzedazy wysytkowej. Ponizej zamieszczanym wzér zamdwienia,
ktéry mozna wycia¢ i po wypetnieniu przesta¢, a mozna przepisaé to samo na karcie pocztowej

albo w liscie.

Zainteresowanie przerosto oczekiwania, na tamach ,To nie s3 moje
wielbfady. O modzie w PRL’ Aleksandra Bockowska podjefa prébe
przedstawienia histerycznej atmosfery zwigzanej z pierwszymi kolekcjami

Barbary Hoff, celowo stosujac czas terazniejszy?’:

Za tydzieh pojawiajg sie w Cedecie. Pod naporem ttumu pekajg szyby. Ludzie biora, co
popadnie, niewazne, jaki rozmiar i ktéry fason. Kupuja albo wynosza. Rozbierajg nawet
manekiny. Ging paski i krawaty. Piekto. Ekspedientki zamykajg projektantke na zapleczu i kaza

jej przysiac, ze juz nigdy im tego nie zrobi.

Zainteresowanie bylo tak duze, ze sprzedaz wysytkowa okazata sie

fiaskiem, wiec kolejna kolekcja wprowadzona zostata juz bez tej opcji.

Zainteresowanym klientkom pozostaly jedynie zakupy stacjonarne®*:

272 Barbara Hoff, Kolekcja wlasna Przekroju: Sziruksowe sukienki (dokoriczenie), ,Przekrdj”,
nr 1178 1967, s. 12-13, online: https://przekroj.pl/en/archive/artykuly/44633 [dostep:
1 wrzeénia 2024].

273 Aleksandra Boékowska, To nie sq moje wielbfgdy..., dz. cyt, s. 115.

274 Tamze, s. 115.
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Znowu szat, kolejki, tratowanie. Juz bez sprzedazy wysytkowej, pierwszy raz pokazat, ze na to
nikt nie jest przygotowany, zainteresowanie przerosto mozliwosci — zgtoszer przyszfo siedem

tysiecy, sukienek odtozono dwiescie.

Obie projektantki zanim na powaznie zaczety zajmowaé sie tworzeniem
kolekcji, zadebiutowaty w modzie w innych rolach, Grazyna Hase jako
modelka w 1957 roku wziefa udziat w warszawskiej sesji Wandy Gawroniskiej,
a zdjecie z jej udziatem autorstwa Wojciecha Plewifiskiego pojawifo sie na
oktadce ,,Przekroju”, z ktérym z kolei od 1954 roku byta zwigzana Barbara
Hoff, zatrudniona w roli redaktorki dziatu po$wieconego modzie (poczatkowo

dziat ten wspétprowadzita z Janing Ipohorska)?”>:

Podobno wszystko zaczeto sie przy kawiarnianym stoliku, przy ktérym Marian Eile,
z wyksztatcenia plastyk, zagadat sie z rezolutng, zbuntowang i szykowng absolwentkg historii
sztuki. Absolwentka narzekata na szaro$é polskich ulic, na to, jak ludzi ten ustréj pobrzydza,
a przeciez wystarczyloby czytelniczkom i czytelnikom ,,Przekroju” pokazaé, jak przy odrobinie
pomystowosci mogliby sie lepiej ubraé. Nie umiata rysowaé modelek, za to same sylwetki ubra,
raczej przekroje niz wykroje, wychodzily jej catkiem dobrze, bo miata oko do proporcji
i szczegdtéw: potrafita kilkoma kreskami oddaé to ,,co$”, co stanowito o uroku i esencji nowego
fasonu. Miata tez pomysty. Zaczeta wspétpracowaé z Ipohorska z poczatku anonimowo, rysunki
podpisywata od nastepnego roku, stopniowo przejmowata tez felietony. W 1958 roku ukazat sie
w Iskrach poradnik ,Jak oni maja sie ubiera¢”, wspdlnego autorstwa Kamyczek i Hoff. Po pieciu
latach od debiutu weszta do zespotu redakcyjnego i potem juz sama az do 2002 roku prowadzita

rubryke o modzie w dawnym ,,Przekroju”.

Obie projektantki nie miaty réwniez formalnego wyksztatcenia w kierunku
projektowania mody. Barbara Hoff ukoficzyta historig sztuki na Uniwersytecie
Jagielloriskim, a Grazyna Hase studiowata architekture wnetrz i grafike na
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Nie przeszkodzito im to jednak

w uzyskaniu statusu jednych z najbardziej znanych polskich projektantek.

25 Justyna Jaworska, Raczej przekroje niz wykroje. Hoff w ,Przekroju”, [w:] Jacek Friedrich,
Weronika Szerle (red.), Barbara Hoff. Polskie Projekty Polscy Projektanci, Muzeum Miasta Gdyni,

2019, s. 31.
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W 2019 roku w Muzeum Miasta Gdyni otwarto monograficzng wystawe
poswiecong Barbarze Hoff w ramach cyklu ,Polskie Projekty Polscy
Projektanci”. Ekspozycji towarzyszyt bogato ilustrowany katalog, w ktérym
znalazta sie réwniez sesja autorstwa Zuzy Krajewskiej. Ubrania projektu
Barbary Hoff z kolekeji Muzeum Narodowego w Warszawie oraz Centralnego
Muzeum Wibkiennictwa w todzi sfotografowano we wspétczesnym

276 Weronika Szerle,

kontekscie, pokazujac ich ponadczasowy charakter
kuratorka wystawy, zwrécita uwage, ze Barbara Hoff, a wlasciwie jej nazwisko
to synonim projektu o charakterze teoretycznym (opisywanie trendéw wraz
z odrecznymi rysunkami), praktycznym (porady dotyczagce modnych
przerébek) i ulicznym (fotoreportaze). Z czasem dziennikarka zaczeta szyé
modne wzory z pomoca zaprzyjaznionej krawcowej (projekt w mafej skali),
ktére nastepnie fotografowano i publikowano na tamach ,Przekroju”. Kolejnym
etapem byto poszukiwanie zaktadéw chetnych do produkcji projektéw na
potrzeby sesji zdjeciowych (projekt w $redniej skali). Ostatecznie Barbara
Hoff wpadfa na pomyst masowego odszywania projektowanych modeli, ktére
poczatkowo sprzedawano jako kolekcje wilasne , Przekroju” (projekt
masowy)?”. Nazwa Hoffland pojawita sie¢ dopiero w 1977 roku jako efekt
konkursu wsréd studentéw trzeciego i czwartego roku Katedry Projektowania
Wystaw Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie na projekt stoiska i wystawy

278.

kolekgji
Nié sympatii taczaca D.T. ,Centrum” z Katedra Projektowania Wystaw na ASP w Warszawie (pod
kierunkiem pedagogéw: prof. Kazimierza Nity, doc. Henryka Wisniewskiego i adiunkta Jacka

Damiegckiego) data w efekcie pomyst zrobienia konkursu wéréd studentéw 3 i 4 roku na projekt

stoiska i wystawy naszej kolekeji. Trzy zespoly zrobily projekty tychze + oprawa plastyczna

26 Jacek Friedrich, Weronika Szerle (red.), Barbara Hoff. Polskie Projekty Polscy Projektanci,
red., Muzeum Miasta Gdyni, 2019, s. 194-222.
277 Weronika Szerle, Projekt Hoff, [w:] Jacek Friedrich, Weronika Szerle (red.), Barbara Hoff.
Polskie Projekty Polscy Projektanci, 2019, s. 31.
278 Barbara Hoff, Moda na zakoAczenie, ,Przekréj” nr 1663 1977, s. 21, online:

https://przekroj.pl/archiwum /artykuly/5534?f=numer [dostep: 8 wrzesnia 2024].

19



pokazu. Niestety kazdy byt znakomity, $wiezy i miat swéj odrebny styl, a byt bardzo w duchu
kolekcji. Wybér zatem prawie niemozliwy. Na koniec wzieto stoisko z jednego projektu, wystawe
z drugiego, a trzeci (oj, jaki efektowny) ze wzgledu na najtrudniejsze wykonanie, a termin byt

bardzo krétki, odjechat w przysztoéé i do sasiedniego domu.

Autorki stoiska — Barbara Danicka, Barbara Kontkiewicz i Ewa Siwek — zrobity konstrukcje
z zelaznych pretéw, ptéciennych ptacht i surowych desek. Précz tego wymyslity hasto: Hoffland.
Catg przestrzefi zaaranzowano tak, ze ma charakter targu. Dwa stoiska naprzeciw siebie,
a w $rodku u géry wisza — jak w wielkiej szafie, albo jak na straganie — wszystkie rzeczy, ktére

sg w tym momencie w sprzedazy.

A zndw autorzy wystaw: Kinga Pawlicka, Ewa Poradowska, Marek Lekszycki i Tadeusz Szymoriski
wystawe zrobili troche teatralng, troche happeningowa, ktéra wychodzita poza witryne az na
ulice i byta bardziej ,wydarzeniem” na ulicy niz tradycyjng wystawa. Wielkie biate postaci
o ekspresyjnych ruchach nadawaly jej dynamizmu i byly bardzo nowe w pomysle, dalekie od

manekina sklepowego.

Joanna Dobkowska-Kubacka i Aneta Pawtowska analizujgc fenomen

Hofflandu wskazaty na nastepujace czynniki sukcesu marki??:

e Postrzegano produkty jako najmodniejsze z dostepnych w handlu;

e Krétki czas miedzy projektem a gotowym produktem;

e Réznorodnosé styléw, fasondw i koloréw;

e W 1981 roku wprowadzono pojedyncze modele szyte poza ramami
sezonowych kolekgji;

e Wiele wariantéw kolorystycznych i materiatowych (wyjatek stanowity
produkty, kiére odszyte z innej tkaniny tracity charakter, np. kurtki
budryséwki);

e Mozliwosé taczenia poszczegdlnych elementéw kolekeji;

e Instrukcje Barbary Hoff na famach ,,Przekroju” dotyczace zestawiania
poszczegdlnych elementdw;

e Moda uniseks i zachecanie kobiet do noszenia rzeczy z meskiej

kolekgji;

2% Joanna Dobkowska, Aneta Pawfowska, Barbara Hoff..., s. 174-184.
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e Promocja stylu sportowego, luznego i mniej formalnego np.
postrzepione brzegi, marynarki bez podszewek;
e Dostepnosé¢ dwéch linii (jedna supermodna, $miata w kroju,

awangardowa i druga bardziej klasyczna jako ponadsezonowa baza).

Fenomen Hofflandu w swoich wspomnieniach przywotat m.in. Zbigniew
Hajzer?8°:
Czasem mozna bylto co$ ciekawego upolowaé z kolekeji Hofflandu znajdujacego sie w DTC.
Miatem zawsze sygnaty od siostry, ze wlasnie weszta do tego salonu nowa dostawa, warto wiec
przyjechaé na zakupy. Hoffland i koncepcja ubierania sig stworzona przez Barbare Hoff to byt
prawdziwa rewolucja. Oto na rynku, na kiérym byto bardzo marnie, pojawita sie marka oferujaca
kolekcje projektowane z mys$la o mfodziezy, zgodnie z najnowszymi zachodnimi trendami, za
rozsadne pienigdze. Ubieranie sie¢ w Hofflandzie pozwalato na bycie modnym, byto
wyznacznikiem gustu wsréd mfodziezy. Dlatego w dniu dostawy na rozpoczecie sprzedazy
czekat pod salonem ttum mtodych ludzi. To byt szpan. Gdy byly modne zamaszyste szale, to sie

tak uktadato, aby byto widaé wszyte dtugie metki Hofflandu.

Réwniez we wspomnieniach Ryszarda Rembiszewskiego Hoffland zajmuje
istotne miejsce?®":
Gtéwnym zrédfem zaopatrzenia w modne ubrania dla warszawskiej mtodziezy byt Hoffland.
Stato sie w diugich kolejkach i czekato cierpliwie na to, co rzuca. Pani Barbara Hoff byta witedy
wyrocznig mody, projektowata tak wspaniale, ze kupowato sie wszystko to, co pojawito sie na

wieszakach.

Cho¢ dzisiaj postrzegamy Hoffland jako modowy fenomen, w rozmowie
z Aleksandrg Bo¢kowska Barbara Hoff przyznata, ze praca w podwdjnej roli
projektantki i redaktorki wigzata sie z szeregiem komplikacji i wymagata

ogromnych wyrzeczeh?®2:

280 Agnieszka L. Janas, Dandysi i dzenfelmeni..., dz. cyt., s. 62.
281 Tamze, s. 133.
22 Aleksandra Boékowska, Barbara Hoff: Nikt nie méwit: , Ale sukces”, tylko: ,Zréb co$, zeby tych

kolejek nie byto”, Wyborcza.pl, 16 lipca 2016, online: https://wyborcza.pl/magazyn/7,124059
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Przypomne moze: pani projektowata mode, prowadzita autorska rubryke w szalenie popularnym
tygodniku , Przekrdj”, a potem - stoisko w Domach Centrum, gdzie po ciuchy przyjezdzali ludzie

z cafej Polski. Stali po nocach w kolejkach. Nic przyjemnego, naprawde?

- Nic. Po pierwsze, przez 13 lat robitam to za darmo. Po drugie, bytam bez przerwy opieprzana
za te kolejki. Nikt nie méwit: ,Ale sukces”, tylko: ,,Zréb cos, zeby tych kolejek nie byto”. Na
jednym koncu Polski szylam gére, na drugim dét i jeszcze gdzie$ bluzke, zeby to sie jako$
ztozyto, a dziato sig to przy catkowitym braku materiatéw i pretensjach fabryk oraz spétdzielni,
ze zawracam glowe. Ludzie kleli! ,Ja bym kupita te spddnice, ale zamek blyskawiczny jest
popsuty” - méwita klientka. Ttumaczytam wigc, ze niestety, przychodzg panie, mierzg, czasem
przy tym zamek trzaska, zwlaszcza ze zamki byly, jakie byly, nie bardzo dobre. | miatam ich 107,
a nastepne 200 spédnic czekato, az gdzie indziej znajde zamki. No ale ludzie catg zto$é na
socjalizm, ktéry nie wyrabiat sie z dostawami, wywalali na ekspedientki, na mnie. Méwitam
nieraz: ,Ekspedientka niewinna, prosze péjs¢ do fabryki opieprzy¢”. | szli! Szczesciem
wigkszos¢ fabryk nie byta w Warszawie. No wiec wieczne pretensje o wszystko. Raz nawet
windziarka wyrzucita mnie z windy, jak wioztam stos pudetek z butami. Spyskowata mnie, ze to
nie jest winda dla pracownikéw. W windzie miata wladze, wiec mogta. W Domach Centrum
przez lata nie miatam nawet biurka i telefonu, zatatwiatam wszystko z domu, jezdzitam wlasnym
samochodem. W ,,Przekroju” méwili mi, ze przeciez mam sklep w Warszawie, i dawali najnizsza

wierszéwke.

Kiedy dostatam zawatu, pamietam, ze pomyslatam z ulga: ,Boze, to méj pierwszy wolny dzief
od 11 lat!”. No, nie catkiem wolny, bo byt deadline w ,,Przekroju”, trzeba byto wysta¢ mode. Nie
wolno wchodzi¢ na OIOM, ale jak wiadomo, sa sposoby na wszystko, wiec przyszedt Robert.
Kleczat przy moim 16zku, zeby go nie bylo widaé, a ja dyktowatam. Na stole w domu byty
roztozone zdjecia, ktére majg i§¢ do numeru. Pamietatam je oczywiscie. Powiedziatam, ktére
ma wzigé i jak podpisaé. On to wszystko zrobit. Wystat w terminie. Zapfacili 30 zt. To tak jakby

dzisiaj 3 zt. Dlaczego? Bo krétki tekst! Wtedy poczutam, ze urywa mi sie ucho do ,,Przekroju”.

Swoje dziatania projektantka postrzegata jako forme buntu, walki
z socjalistycznym systemem. Z perspektywy czasu przyznata réwniez, ze praca

na dwdéch etatach wpedzita ja w pracoholizm 283:

Ale jeszcze dtugo pani publikowata. | dtugo robita Hoffland. Dlaczego wtasciwie?

,20408370,barbara-hoff-niki-nie-mowil-ale-sukcestylko-zrob-cos.html#  [dostep: 8 wrzesnia
2024].

283 Tamze.
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- Bo chciatam ludziom powiedzieé, co jest modne. Zeby wiedzieli.
Bo to jednak wazne?

- Dzisiaj nawet troche gtupio mi o tym méwié, bo jest juz zupetnie inaczej. Obawiam sig, ze
mafo kio to zrozumie. Ale wtedy to byto bardzo wazne. To byta nasza walka o wolno$é, walka
z rusyfikacjg. Ona w latach 50. obejmowata wszystko: sztuke, kulture, mieszkania, styl zycia,
wyglad, polityke, caly $wiat. A ja miatam wbite do glowy, Ze istnieje etos inteligencji, ze
inteligencja ma co$ robi¢ dla kraju, a nie dla siebie. Ze jest ciasno zaciagnieta zelazna kurtyna,
ale przeciez jestesmy w Europie i nie mozemy pozwoli¢ sie wypchnaé. Byto wazne, zeby kultura
byta swiatowa. A juz byto widaé na ulicach, ze ten radziecki wzorzec wjezdza. Mtodziez
chfopsko-robotnicza nie zdominowata wbrew pozorom uczelni, ale ulice tak. Oni byli z definicji
lepsi, oni zostawali dozorcami, ktérzy mogli na ciebie donosié, i dyrektorami - rzadzili. Zarazem
bylismy ciekawi, co dzieje sie na Zachodzie, chcielismy wiedzieé. Jeéli nawet udawafo sie
stuchaé zachodniego radia, to w radiu nic nie widaé. Wymyslitam wiec te¢ mode, bo uwazatam,
ze moda otwiera ludzi na co$ nowego, innego, na $wiat. Uczy tolerancji. A jak sie otworzy gtowe

na to, to otworzy sie tez na inne rzeczy.

Osiagneta to pani?

- Nie.

Nie? Nie miata pani w 1989 roku poczucia, ze wyjeta cegietke z muru?
- Do tej chwili mam takie poczucie, ale nikt mi tego nie méwi.

Jak to nie?!

- Pytaja mnie, co jest modne, albo opowiadajg, jaka spédnice kupili w Hofflandzie 30 lat temu.

1

Czasem tylko kto§ powie: ,lle ty zrobita§?!”. Na przyktad Andrzej Wajda potrzepuje mna od
czasu do czasu i méwi: ,Stuchaj, to tak nie moze by¢! Trzeba co$ zrobi¢, nagraé wszystko, ty
zrobita$ takg wielka rzecz!”. A ja sobie mysle: ,To ja jeszcze na staro§é mam cos krecié, pisa¢?!”.
Ludzie, dajcie mi spokdj. Ja nic nie chce robié. Ja sie tak narobitam, ze dosztam do sciany. Ze

jeszcze tydzief, a zwariowatabym, trzeba by byto mnie wigzaé. Wpadtam w pracoholizm, ja juz

nic nie robitam, tylko robitam.

Z kolei od kwietnia do wrzesnia 2022 roku w Muzeum Warszawy dostepna

dla zwiedzajagcych byla wystawa ,Grazyna Hase. Zawsze w modzie”.
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W czterech chronologicznych sekcjach zaprezentowano sylwetke Grazyny

Hase jako modelki, projektantki, twérczyni marki oraz mentorki?®4:

W 2015 i 2017 roku do Muzeum Warszawy ftrafit obszerny zbiér ubioréw i rysunkéw
projektowych Grazyny Hase — w sumie 354 obiekty, co stanowi najwiekszy i najpetniejszy
element kolekcji mody w Muzeum. Widaé w tym zbiorze oryginalnos¢ stylu Hase, ale jest on
takze $wietnym materiatem do badah nad specyfika rynku mody okresu PRL i transformacji
ustrojowej, dziatalnoscig warszawskich instytucji zwigzanych z ta branzg, a takze nad
ksztattowaniem sie statusu projektanta mody w Polsce. Wystawa [...] i publikacja [...] to efekt
wieloletnich badan i intensywnej pracy kustoszki kolekcji mody w Muzeum Warszawy, Agnieszki
Dabrowskiej. W efekcie powstata pierwsza duza retrospektywa Hase oraz wyjatkowa, obszernie

ilustrowana, kompletna monografia warszawskiej projektantki.

W 1968 roku Grazyna Hase zaprojekiowata mtodziezowa kolekeje
.Ubieramy nastolatke” dla Zaktadéw Przemystu Odziezowego ,Cora”?®.
Jesienia tego samego roku zaprezentowata tzw. kolekcje militarng nawigzujaca
do Defilady Tysiagclecia z 1966 roku?®®. W latach siedemdziesiagtych XX wieku
zostata gtéwna projektantka ,Cory”, ale wspétpracowata réwniez z innymi
zaktadami m.in. Cepelig, dla kiérej projektowata kozuchy?®’. W 1977 roku
zostata kierownikiem artystycznym utworzonego w porozumieniu ze
Stotecznym Przedsigbiorstwem Handlu Wewnetrznego Studia Mody?®.
Chcac dziataé jako niezalezna projektantka w 1980 roku (prowadzenie

dziatalnosci handlowej nie bytlo mozliwe w ramach centralnie sterowanej

gospodarki) otworzyta galerig sztuki na Marszatkowskiej 6/2 w Warszawie?®°.

284 Karolina Zigbinska-Lewandowska, Wstep [w:] Agnieszka Dabrowska (red.), Grazyna Hase.
Zawsze w modzie, Muzeum Warszawy, Warszawa 2022, s. 7.

285 Krzysztof Tomasik, Grazyna Hase..., dz. cyt., s. 169.

2% Joanna Regina Kowalska, Matgorzata Mozdzyriska-Nawotka, Nowoczesna projektantka w PRL,
[w:] Agnieszka Dabrowska (red.), Grazyna Hase. Zawsze w modzie, Muzeum Warszawy,
Warszawa 2022, s. 21-24.

287 Krzysztof Tomasik, Grazyna Hase..., dz. cyt., s. 195.

288 Agnieszka Dabrowska, Jak sie robi mode, [w:] Agnieszka Dabrowska (red.), Grazyna Hase.
Zawsze w modzie, Muzeum Warszawy, Warszawa 2022, s. 100.

289 Krzysztof Tomasik, Grazyna Hase..., dz. cyt., s. 329-330.
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Po sukcesie miejsca, otworzyta druga tego typu placéwke w 1988 roku na
Rynku Starego Miasta??. Projektowata réwniez kostiumy filmowe m.in. do
takich tytutéw jak®': ,Gtowy petne gwiazd” (rez. Janusz Kondratiuk, Polska,
1974 rok), ,Motylem jestem, czyli romans czterdziestolatka” (rez. Jerzy Gruza,
Polska, 1976 rok), ,,Spotkanie na Atlantyku” (rez. Jerzy Kawalerowicz, Polska,
1980 rok), ,, Zygfryd” (rez. Andrzej Domalik, Polska, 1986 rok) oraz estradowe
m.in. dla Ireny Jarockiej, Haliny Frackowiak, Anny Jantar, zespotu Dwa Plus

Jeden?2,

W przeprowadzonej we wrzesniu 2021 roku rozmowie Grazyna Hase

zwrdcita uwage, ze w czasach PRL starano sie nasladowaé zachodnie
rozwigzania®’*:

Dazyli do tego, zeby wszystko byto jednakowe. Na przykfad pojawit sie w modzie ptaszcz
ortalion, ale ortalion z Zachodu byt inny, a polski szelescit, takze jak Pan chodzit, to byfo stychag,
ze Pan chodzi w ortalionie polskim. Kiedy wymyslono tergal na $wiecie, to w Polsce byfa elana.
[...] Wie Pan, bylo, ale gorsze! Potem, jak juz tkanina byta niezta, to nie miata koloréw. Dlaczego
nie miata koloréw? Dlatego, ze barwniki kosztujg. Trzeba byto sprowadzaé¢ z Zachodu. Nigdy
nie byfo dobrego granatu, tylko byt taki granat, jakby Pan umyt podtoge. Tak byto! Pojawialy sie
rézne zwiastuny, bo w kazdej firmie byt jaki$ nieobliczalny cztowiek, ktéry miat tam cos... jak ja
méwig ,,zakrecone we tbie” i robili pigkne rzeczy, ale robili mato. Nawet jezeli to pojawito sie
w sprzedazy, to znikato, po prostu wsigkato, bo przeciez spoteczefistwo potrzebowato. To byta
olbrzymia ilo$é ludzi, po tej strasznej wojnie, gdzie nie byto nic. Albo sie chodzito w tych starych
rzeczach, jeéli sie nie zniszczylo... bo tak jak na przyktad moich rodzicéw dom, wszystko sie
spalito, nie zostato nic. Nie byto zadnej pamiatki. M&j tata owszem, tutaj widzi Pan (Pani Grazyna
wskazuje na portret ojca wiszacy na $cianie). W Burberry jest tam piekny, ale to przyjechat ze
Szwecji. Amerykanie, kiedy zabrali go z obozu, wystfali go tam na podleczenie. No to pigkne
Burberry miat, prawda? Nawet tam jaki$ tweedzik czy jaka$ dobra koszula i tak dalej, ale to jest
po powrocie stamtad. Tu na miejscu takich rzeczy nie byto. Byly paczki UNRRA amerykafiskie,

byty ciuchy itd. Ten przemyst polski jako$ prébowat nadazaé za tym wszystkim.

2% Tamze, s. 369.
21 Tamze, s. 301-311.
292 Tamze, s. 283-299.

2% Wywiad z Grazyng Hase, dz. cyt.
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Wspominata réwniez jak razem z Malgorzata Spychalska zostata
zaproszona do przygotowania jednego z numerdw czasopisma ,Ja$
i Matgosia”, po sporzadzeniu rysunkéw poproszong ja o poprawienie jednego
z nich, gdyz zdaniem decydentéw mégtby zostaé Zle zinterpretowany, co

dobrze obrazuje pojawiajace sie w okresie PRL absurdy:

Pracowafo sie fajnie, zrobitysmy to i tak dalej. Nagle wzywaja mnie. Kazg mi poprawié rysunek,
a to byt rysunek takich maluchéw. | czym sie rézni czterolatek czy tam pieciolatek od
dziesigciolatka czy o$miolatka? Proporcjami! Jest zawsze wieksza gtéwka, brzuszek, prawda?
Nie ma talii, prawda? Moje mialy brzuszki, bo to byly rzeczy plazowe, letnie. Byto wskazanie,
ze trzeba ten jeden brzuszek zmniejszy¢. To byt duzy rysunek, ktéry robitam rapidografem czy
podobnym narzedziem. No i zwariowali zupetnie! Przeciez ja bym zmienita tego dzieciaka
zupetnie! Ja odméwitam. Powiedziatam, Ze nie. Faktem jest, ze w drugim numerze juz nie bytam.
Nie wiem, czy to bylo przyczyna, ale w kazdym razie nie byto mnie juz. Wyszedt ten numer,
mam go i widaé, ze kto$ drzaca reka, bo musiat wyskrobaé ta linie i widaé ten kawateczek taki
drzacy wstawiony. To byly takie czasy! Réznie bywato. Komentarz byt do tego taki, ze te dzieci
nie moga mie¢ brzuszkéw, bo ludzie powiedza, ze sg wytacznie karmione kartoflami w Polsce.

Rece opadajg! Nie ma rady na to! Z takimi rzeczami sie spotykatysmy.

Grazyna Hase wcigz pozostaje bardzo aktywna, w mediach pojawiaja sie
artykuty i wywiady poswiecone projektantce. W jednym z nich, dla magazynu

.Zwierciadfo” przyznata, ze proces dokumentowania jest dla niej synonimem
szacunku i wynika z genéw?*:

Dokumentowatam wszystko. Z szacunku. Szacunek dla pracy jest wazny. Méwitam modelkom:
.Wracajac z wybiegu, nie zrzucaj rzeczy byle jak, na podfoge. Przypomnij sobie, ile godzin
statas, jak brali miare, ktuli cie”. Pewne ubrania przetrwaty, bo je od Cory kupitam. Zdobywatam
nagrania robione dla kronik filmowych, nawet dla niemieckiej wytwérni UFA. Zdobywatam

zdjecia. W Niemczech robili takie polaroidowe prébki przed sesjami, od razu je chowatam.

Pewnie porzadek wynika z niemieckich korzeni, Ordnung muss sein. Ojciec, Karol Hase, miat

pochodzenie niemieckie i do tego byt ewangelikiem, co by bardzo Niemcom pasowato w czasie

294 Remigiusz Grzela, Grazyna Hase o zyciu, twdrczosci i wystawie ,Zawsze w modzie”
w rozmowie z Remigiuszem Grzelem, Magazyn Zwierciadto, 10 paZdziernika 2022, online:
https://zwierciadlo.pl/spotkania/529808,1,grazyna-hase-projektantka-w-wywiadzie-o-swojej-

wystawie-zawsze-w-modzie.read [dostep: 11 wrze$nia 2024].
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okupacji, ale nie chciat by¢ Niemcem, odméwit podpisania folkslisty i od razu zabrali go do
Buchenwaldu, potem do Mauthausen. Mama miata krew wegierska, bo babunia Katarzyna byta
w potowie Wegierka. Zawsze miafa artystyczny batagan. To sie jako§ we mnie odzywa, jednak
wygrywa porzadek. Poza tym w czasie wojny my$my wszystko stracili. Do zera. Pozostat rulon

tasiemki z wzorem i nadpalong metkg. Mama poszta w gruzy szukaé, znalazta tylko to.

Sama zartuje, ze obecnie wciela sie w role archiwistki swojej twérczosci®®:

To tak zawsze ta tréjca leciata, wie Pan, to juz banat taki jest: Antkowiak, Hoff, Hase... (Pani
Grazyna odbiera telefon od kolezanki, po rozmowie ftumaczy, ze ludzie dzwonia do niej czesto
w nieodpowiednim momencie. Zwraca uwage, ze kolezanki majg duzo czasu, a ona sama ma
go za mato, bo porzadkuje i archiwizuje swoje rzeczy. Pokazuje kilka dawnych czasopism). Ja
zyje w pudtach w tej chwili. Tu ma Pan pudto, tu pudto. lle jest pudet w kuchni, bo to jest
kuchnia, ale wie Pan, tam sg maszyny, gdzie sig szylo i rézne rzeczy. Koszmar! Robito sie pigkne
rzeczy! Jak sie ma takie wielkie paface, jakie$ cos tam, to jest gorzej. Wtedy jest taka... wie Pan,

tylko obtoczek taki albo barika taka — siedzi sie w tej barice.

W lutym 2004 roku tygodnik ,Polityka” zaprosit czytelnikéw i czytelniczki
do udziatu w plebiscycie ,Poczet Kobiet Wptywowych w Polsce”. Kazda
zainteresowana osoba mogfa wskazaé dziesie¢ kobiet, ktére najsilniej
wplynety na losy Polski. Wsréd stu podpowiedzi ze strony redakcji czasopisma

znalazly sie dwie projektantki Grazyna Hase i Barbara Hoff??¢:

Mozna zgtaszaé swoje typy, mozna skorzystaé z naszej listy podpowiedzi, na ktérej znalazly sie
— obok monarchif, ministréw i dziataczek spotecznych — kobiety, ktére odmienily estetycznag

wrazliwo$é swojego pokolenia albo tylko wyglad polskiej ulicy.

Za swoje zastugi obie projektantki otrzymaty wysokiej rangi odznaczenia.
W 2003 roku Grazyna Hase zostata uhonorowana Ztotym Krzyzem Zastugi
przez prezydenta RP Aleksandra Kwasniewskiego?””. Z kolei Barbara Hoff

w kwietniu 2022 roku odebrata z rak wicepremiera, ministra kultury

2% Wywiad z Grazyng Hase, dz. cyt.

2% Redakcja tygodnika ,Polityka”, Poczet Kobiet Wpfywowych w Polsce, ,Polityka”, nr 6 (2438)
2004, s. 79, online: https://www.polityka.pl/archiwumpolityki/1824824,1,poczet-kobiet-
wplywowych-w-polsce.read, [dostep: 8 wrzesnia 2024].

27 Krzysztof Tomasik, Grazyna Hase..., s. 258.
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i dziedzictwa narodowego prof. Piotra Glifskiego Ztoty Medal ,Zastuzony
Kulturze Gloria Artis” — najwyzsze odznaczenie w dziedzinie kultury

w Polsce?8.

2% Joanna Dobkowska, Aneta Pawtowska, Barbara Hoff..., dz. cyt., s. 219.

128



8. ZPO ,Tarmilo” — moda dla najmtodszych

W 2022 roku w Muzeum w Tarnowskich Gérach otwarto wystawe
.Ubierato nas Tarmilo” po$wiecona funkcjonujgcym w miescie do 2009 roku
zakfadom odziezowym specjalizujgcym sie w projekiowaniu i produkg;ji
odziezy dziecigcej. Historia zaktaddw siega 1923 roku, kiedy kupiec Otto
Stawinoga wystapit o pozwolenie na prace budowlane na parceli przy zbiegu
bdwezesnych ulic Lublinieckiej (dzisiejsza Opolska) i Waskiej (aktualnie
nieistniejgca), gdzie nastepnie otworzyt fabryke wyrobéw tekstylnych, gtéwnie
impregnowanych, w ktérej zatrudnionych bylo 15 o0séb??. Zakfad
funkcjonowat pod nazwa ,Ostaw”, bedaca potaczeniem pierwszej litery
nazwiska wlasciciela z poczatkiem nazwiska: Oftto) Staw(inoga). W jednej
z reklam z 1926 roku pojawita sie informacja, ze ,Ostaw” to ,fabryka

wyrobdw tekstylnych i ptétna wentylacyjnego”, kiéra®°:

[...] wyrabia miedzy innymi ptachty nieprzemakalne na wozy, derki nieprzemakalne na konie,
worki jutowe i z innego materiatu, ubrania ochronne i to nieprzemakalne, ogniotrwate,

kwasoodporne, jak i wszelkie inne wyroby tekstylne.

Od 1942 roku wilascicielem fabryki byt Max Wylezalek, ktéry przeksztatcit
ja w szwalnig, instalujgc 53 maszyny krawieckie. Sam wiasciciel czut sie
Niemcem, wiec podpisywat sie bez uzycia polskich znakéw. W dokumentach
dotyczacych nacjonalizacji fabryki z 1950 roku wpisano nazwisko:
Wylezatek®'. W okresie od stycznia do sierpnia 1945 roku w zaktadzie szyto
odziez na potrzeby zotnierzy radzieckich, w rekach kiérych znajdowata sie
fabryka. W sierpniu tego samego roku zostata ona przejeta przez Polakéw,

a jej oficjalna nacjonalizacja nastapita w 1948 roku wraz z ktéra pojawita sie

2% Bogustawa Brol, Od ,Ostawu” do ,Tarmilo”, [w:] Bogustawa Brol, Ubierafo nas Tarmilo,
Muzeum w Tarnowskich Gérach, Tarnowskie Géry 2022, s. 4.

300 Fotografie, dokumenty i pamigtki, [w:] Bogustawa Brol, Ubierato nas Tarmilo, Muzeum
w Tarnowskich Gérach, Tarnowskie Géry 2022, s. 12.

%01 Bogustawa Brol, Od , Ostawu” do , Tarmilo”..., dz. cyt., s. 4.
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réwniez nowa nazwa: Gornoslaskie Zaktady Przemystu Odziezowego im.
Gen. éwierczewskiego. Zrezygnowano z napedu noznego, wprowadzono
pierwsze préby szycia systemem ta§mowym, a cafa produkcja byta kupowana
przez hurtownie Centrali Odziezowej w Bytomiu. W 1951 roku zakfad stat sie
samodzielng jednostka. Pierwszym dyrektorem zostat Antoni Skowronek, ktéry
kierowat fabryka od 1945 roku do czasu jej przejecia przez polska strone.
Funkcje ta petnit do 1963 roku®®2. Wnuczka Antoniego Skowronka przyznata

we wspomnieniach dotyczacych dziadka, ze wystawa w tarnogérskim muzeum
pomogta jej lepiej poznaé szczegdly z jego zawodowego zycia®®®:
W czasie wojny Antoni mieszkat na ulicy ksiedza Wajdy. W tym czasie podjat prace w zaktadach

.Ostaw” jako mechanik. Niestety, nie wiem doktadnie kiedy.

Historie zawodowa dziadka uzupetnita wystawa zorganizowana w tarnogdrskim muzeum.
Z dokumentéw tam udostgpnionych dowiedziatam sig, ze 18 sierpnia 1945 r. obywatel
Skowronek byt przedstawicielem Zjednoczenia Przemystu Konfekcyjnego i wraz z obywatelem
Dankiewiczem przejat fabryke ,Ostaw” (mozliwe, ze jako dtugolemni pracownik dobrze znat
strukture zaktadéw i umiat wspétpracowaé z Rosjanami — przydaly sie: znajomo$é jezyka,
zdolnosci komunikacyjne i wrodzona zaradno$¢ dziadka). Inny dokument wskazuje, ze Antoni
Skowronek byt osobga ,,zdajacg” w protokole zdawczo-odbiorczym sporzadzonym 19 stycznie
1950 r., kiedy fabryka byta oficjalnie nacjonalizowana. Dziadek petnit funkcje zarzadcy
pafistwowego przedsigbiorstwa. Jednoczes$nie do 1951 r. byt kierownikiem, pézZniej zostat

powotany na pierwszego dyrektora i sprawowat te funkcje do 1963 r.

Jak sie dowiedziatam, niektérzy z bytych pracownikéw doskonale pamietajg postaé dyrektora
Skowronka, przez ktérego byli zatrudniani. Podkreslaja jego fachowo$¢ i zaangazowanie, jak
méwig: miat w zwyczaju przychodzié¢ na hale produkcyjng i motywowaé szwaczki do
wydajniejszej pracy. Za czaséw jego zarzadzania przedsigbiorstwo podwoito liczbe zabudowan,
stato sie producentem odziezy dzieciecej w grupie 2-11 lat, powstaly tez plany budowy nowej
hali produkcyjnej. Wzrosto wéwczas zaplecze socjalne przedsigbiorstwa — Antoni dazyt miedzy
innymi do przeksztatcenia jednego z pomieszczen (w zaktadowej $wietlicy na ulicy Ratuszowej)

na taznie dla pracownikéw.

302 Tamze, s. 4-5.
%03 Joanna Sobus, Wspomnienie o Anfonim Skowronku, [w:] Bogustawa Brol, Ubierafo nas Tarmilo,

Muzeum w Tarnowskich Gérach, Tarnowskie Géry 2022, s. 131.
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Na poczatku lat 50. XX w. dziadek zdat mature, a w 1962 r. ukoficzyt Pomaturalne Studium
Ekonomiczne. W roku 1963 zostat zwolniony z zaktadu — oficjalnie ze wzgledu na wypalenie

zawodowe, a faktycznym powodem byt konflikt dziadka z sekretarzem powiatowym PZPR.

To wilasnie za czaséw dyrektora Skowronka przeprowadzono w zaktadzie
liczne inwestycje jak budowa portierni i zbiornicy na odpady, przebudowa
poddasza w &wczesnym budynku gtéwnym, przejecie budynkéw po
przeciwnej stronie ulicy Waskiej. W 1954 roku tarnogérskie Zaktady
Przemystu Odziezowego staly sie jednym z pierwszych w Polsce producentéw
odziezy dziecigcej. Powotano laboratorium wzorcujace, w  ktdrym
projektowano dla dzieci sukienki, bluzki, fartuszki, komplety plazowe,
spodnie, wiatréwki. W pdzniejszym czasie wigczono réwniez wodoodporne
kurtki oraz ocieplane komplety zimowe. Podczas Targéw Poznanskich
zawierano umowy z poszczegdlnymi domami handlowymi na produkcje
i sprzedaz konkretnych modeli. Kontraktacje odbywaly sie z odpowiednim
kilkumiesiecznym wyprzedzeniem tak aby odziez w odpowiednim momencie
sezonu trafita do sklepdw. W 1961 roku rozpoczeto eksport do ZSRR, gdzie
trafiato nawet 50 000 sztuk jednego modelu. Z tego wzgledu byt to ogromny
rynek zbytu. W kolejnych latach odziez zamawialy réwniez kraje z Europy
Zachodniej. Trafiata ona takze w bardzo egzotyczne rejony jak Libia

i Jordania®®4.

Waznym elementem  wyrdzniajgcym  przedsigbiorstwo  stat  sie
charakterystyczny znak graficzny zaprojektowany przez wybitnego polskiego
grafika Karola Sliwke w 1965 roku. Nie do kofica znane sg kulisy zlecenia, ale
jego efektem stalo sie symetryczne logo motyla ztozone z dwéch serc

305.

potaczonych igty

Karol Sliwka w 1965 roku zaprojektowat logo dla Zaktadéw Odziezowych w Tarnowskich Gérach.

Niestety nie udato sig ustali¢, kto zlecit to zadanie artyscie, czy byta to decyzja na poziomie

304 Bogustawa Brol, Od , Ostawu” do , Tarmilo”..., s. 5-6.
305 Beata Kiszel, Co ma Sliwka do , Tarmilo”?, ,Montes Tarnovicensis”, nr 113 2021, online:

https://montes.pl/co-ma-sliwka-do-tarmilo/ [dostep: 17 sierpnia 2024].
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lokalnym, czy zapadta ona na wyzszym, centralnym szczeblu — w Zjednoczeniu Przemystu
Odziezowego w todzi. Wiadomo natomiast, ze w latach 60. XX wieku Karol Sliwka miat wiele
zaméwier na wykonanie identyfikacji wizualnej pafstwowych przedsigbiorstw, takich jak znane
niegdy$ zaktady obuwnicze ,Kobra” czy ,Radoskér”. Wszystkie zaprojektowane przez niego
znaki graficzne faczyta przede wszystkim prostota i czytelnoéé. Lakoniczne logo Zaktadéw
Odziezowych w Tarnowskich Gérach przedstawiato — dwa serca, kiére scala igta. Jakze wyrazny,
przy tym elegancki przekaz. Igta ,zszywa” serca producenta i klienta. Minimalistyczna forma
graficzna przypominata ksztattem motyla, co nawigzywato do krawiectwa lekkiego. Pod takg

postacia ten znak zachowat sie w pamieci wiekszosci tarnogérzan.

W tym miejscu warto zwrdcié uwage, ze to wilasnie w latach
sze$édziesiatych kariera Karola Sliwki jako projektanta graficznego nabrata
rozpedu, a logo dla tarnogérskich zaktadéw do dzi$ jest jedng z wielu prac
reprezentujgcych  jego ponadczasowy styl oparty na ujmowaniu

wieloznacznosci w prostych, geometrycznych formach3%¢:

Chociaz szczyt jego osiggnieé przypada na lata sze$édziesiate i siedemdziesigte XX wieku, to
wiele z zaprojektowanych przez niego znakdéw uzywanych jest do dzi§, co $wiadczy o ich
uniwersalnej formie i ponadczasowym wyrazie. Niektére z nich sg uznawane za kullowe —
charakferystyczna, liternicza skarbonka PKO Banku Polskiego czy matczyne serce w znaku
warszawskiego Instytutu Matki i Dziecka zachwycaja kolejne pokolenia, ktére czesto nie
zastanawiaja sie nawet, kto jest ich autorem. Wizerunki te stopity sie niemal z otoczeniem, staty
sie nieodtacznym elementem naszej polskiej codziennosci, jakby od zawsze byly jej integralnag

czescia.

Karol Sliwka w swojej niemal szes¢dziesigcioletniej karierze zaprojektowat
ponad 400 znakéw, emblematéw, herbéw i symboli dla instytucji publicznych
i prywatnych firm. Projektowat réwniez plakaty, opakowania, znaczki
pocztowe, foldery reklamowe, oktadki ksigzek, ptyt winylowych i kaset
magnetofonowych®”. Jako jedyny Polak zostat wymieniony w prestizowej,

migdzynarodowej publikacji ,Logo Modernism” Jensa Miillera i Juliusa

%06 Agnieszka Draczkowska, , Migso” zamiast ,, druciakéw”, czyli kim jest Karol Sliwka?, [w:] Agata
Abramowicz, Agnieszka Draczkowska, Jacek Friedrich, Patryk Hardziej (red.), Karol Sliwka,
Muzeum Miasta Gdyni, Gdynia 2019, s.14.

307 Tamze, s.12.

132



Wiedemanna, ktéra ukazata sig w 2015 roku naktadem wydawnictwa Taschen.
Zostat wskazany przez autoréw jako jeden z o$miu najwybitniejszych twércdw

znakéw graficznych?°®.

W dwa lata po powstaniu logo Zaktady Odziezowe w Tarnowskich Gérach
w drodze gtosowania mieszkancéw przyjety nazwe , Tarmilo”. Pierwszy czton
.Tar” nawigzywat do lokalizacji przedsigbiorstwa, a drugi ,milo” odnosit sie
do dzieci, ,milusinskich”, dla ktérych przeznaczona byta produkcja. Do
zaprojektowanego logo dodano nazwe zaktadu. Autorka liternictiwa byta
Brygida Koerpel — absolwentka Wydziatu Grafiki ASP w Katowicach
zatrudniona w ,Tarmilo” na stanowisku projektantki odziezy w latach 1961-
1976. Logo wykorzystywano na metkach, guzikach, pasmanterii oraz
wszelkich materiatach zwigzanych z identyfikacja przedsiebiorstwa. Byto
réwniez obecne w przestrzeni miejskiej. Przez wiele lat na jednej ze $cian
budynku znajdujacego sie przy obecnej ulicy Pitsudskiego (w latach 1945—
1990 ulica Armii Czerwonej) i rondzie im. ptk. Ranoszka znajdowata sie duza

reklama z logo zaktadéw oraz hastem ,,Ubiera nas Tarmilo”3?.

JTarmilo” dzieki wysokiej jakosci produkcji zdobywato liczne nagrody
m.in. zlote i srebrne medale na Krajowych Targach w Poznaniu czy dyplomy
Ministerstwa Handlu Wewnetrznego w konkursach ,tadne — Dobre —
Poszukiwane”. W zakladzie na state zatrudniony byt fotograf, ktéry robit
zdjecia oferowanych ubraf. Fotografie bylty dotagczane do dokumentacji wraz
z prébkami tkanin i opisem. Przez wiele lat na tym stanowisku zatrudniony byt
Michat Trybel. W roli modeli z reguly wcielaly sie dzieci oséb pracujacych
w zakfadzie. Jesli brakowato odpowiednich modeli, poszukiwano ich

w tfarnogérskich szkotach i przedszkolach®®. Klaudiusz Siwiec w swoich

308 Bjogram, [w:] Agata Abramowicz, Agnieszka Draczkowska, Jacek Friedrich, Patryk Hardziej
(red.), Karol Sliwka, Muzeum Miasta Gdyni, Gdynia 2019, 5.194.
309 Bogustawa Brol, Od ,,Ostawu” do ,, Tarmilo”..., s. 6.

30 Tamze, s. 6-7.

133



wspomnieniach podkreslit, ze ze wzgledu na prace dzieciecego modela,
opuscit w szkole wiele godzin, a najwieksza atrakcjg zwigzana z petniona rola

byty dla niego wyjazdy do innych miast*":

Od 5. do 11. roku zycia osobiécie poznatem prace w tym przedsigbiorstwie jako model ubraf dla
dzieci. Réwniez moje starsze rodzeristwo wczesniej prezentowato tarmilowskie ubrania — ale trwato
to krécej niz w moim przypadku. Nie znam przyczyny, dla ktérej akurat mnie zaangazowano do tak

dtugiej wspétpracy, ale mysle, ze bytem cierpliwy i bardzo skupiatem sie na swoich obowigzkach.

Pamigtam, ze z powodu modelingu opuszczatem duzo zaje¢ w szkole, ktére musialy by¢
usprawiedliwione przez mojag mame. Ze wzgledu na to, ze wykonywanie zdje¢ odbywato sie
w godzinach od 7.00 do 15.00, na $wiadectwach szkolnych zostata po mojej pracy w ,Tarmilo”
pamiagtka w postaci wpiséw jak ten: ,ponad 100 godzin opuszczonych i usprawiedliwionych”.
Uczestniczytem réwniez w pokazach mody, ktéry odbywaly sie w zaktadzie, na tarnogérskim rynku
oraz na targach w Warszawie i todzi. Szczegélnie dalekie wyjazdy byly dla mnie wielka atrakcja.
Pamigtam z nich: profesjonalne modelki, plastikowa gitare (prezent za prace), smak pyz kupionych na
warszawskim bazarze, a takze Patac Kultury, ktéry zrobit na mnie ogromne wrazenie. Przebieranie sie
i ustawianie do zdje¢ byto meczace. Szczegélnie dokuczaty mi ostre btyski lamp fotograficznych, ktére
w kazdej sesji pojawialy sie dziesiatki, jedli nie setki razy — ale ogdlnie praca sprawiata mi duza
satysfakcje. Zdjecia wykonywano na terenie zaktadu, gtéwnie w nowym budynku. Przez diugie lata, o

ile dobrze pamigtam, robit je fotograf zaktadowy, Pan Michat Trybel.

W czasach mojego modelingu w zakladzie pojawily sie odziez ,dzinsowa”, nazywana wéwczas
teksasem. PRL-owski dzins — w odréznieniu od tego prawdziwego — nie wycierat sig (pierwszym
producentem polskich spodni z teksasu byly szczecifskie Zaktady Przemystu Odziezowego ,Odra”,
niedtugo pdzniej réwniez w asortymencie ,Tarmilo” pojawita sie ta nowosé). Jako model bytem
réwniez ubierany w spodnie czy komplety szyte z tego materiatu. Pamietam, ze jeden z modeli

dzinsowych bardzo mi sie podobat i moja mama mi go zafundowata.

Musze réwniez wspomnieé, ze pewne projekty ubraf nie wchodzity do masowej produkcji, poniewaz
zdaniem handlowcéw nie znalaztyby odbiorcéw. Tak sie stalo w przypadku biatego kompletu

(w ktérego sktad wchodzity spodnie i bluzy) — zostatem w nim sfotografowany i bardzo mi sie podobat.

Nowym dyrektorem w 1964 roku zostat Roman Karbowiak, z wyksztatcenia
inzynier, ktéry pdzniej zostat awansowany na naczelnego dyrektora

Zjednoczenia Przemystu Odziezowego w todzi. To za jego kadenc;i

1" Klaudiusz Siwiec, Od modela do niedoszfego wtasciciela , Tarmilo”, [w:] Bogustawa Brol,

Ubierato nas Tarmilo, Muzeum w Tarnowskich Gérach, Tarnowskie Géry 2022, s. 129-130.
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zrealizowano najwieksza inwestycje w niespetna 90-letniej historii zaktadu —

1312

powstat trzykondygnacyjny budynek wzdtuz ulicy Opolskiej Budowa
rozpoczeta sie we wrzesniu 1966 roku i miata trwaé petne dwa lata. Zwigzane
z nig byto uciazliwe zamkniecie ulicy Opolskiej, ktére trwato dtuzej niz
pierwotnie zaktadano, choé¢ budynek oddano przed terminem. Odbiér
techniczny przeprowadzono pod koniec 1967 roku. Rozpoczeto wiedy
instalacje oraz stopniowe uruchamianie maszyn. Dzieki nowej, duzej hali
produkcyjnej, zaktad mégt sie dalej rozwijaé. Zwiekszono zatrudnienie z 360
do 860 oséb. Poprawity sie warunki pracy. Wczeséniej na stanowisko pracy
przypadaly zaledwie 2 metry kwadratowe powierzchni, po rozbudowie byfo
to juz ponad 5 metréw kwadratowych. Przybyto réwniez miejsca na
pomieszczenia sanitarno-higieniczne i rekreacyjne, co byto szczegdlnie
wazne ze wzgledu na fakt, ze gtéwnie zatrudniano kobiety®'®. Dla szwaczek
obowigzywat akordowy system pracy w grupach dwuzmianowych — od 6.00
do 14.00 i od 14.00 do 22.00. Funkcjonowaty robocze soboty — kazda
zmiana trwata sze$¢ godzin®'4. Anna Goretzky zwigzana z dziatem produkg;ji
w ,, Tarmilo” w swoich wspomnieniach zwrécita uwage, ze po drugiej zmianie
pod zaktadem czekali kawalerowie, gotowi odprowadzi¢ swoje wybranki do

domdw?®:

[...] W, Tarmilo” pracowaly najpigkniejsze panny. Na drugiej zmianie, gdy koficzono prace o godzinie

22.00, pod zaktadem czekata spora grupa kawaleréw, chcacych swoje lube odprowadzi¢ do domu.

Na okres 1970-1990, kiedy funkcje dyrektora petnit Herbert Ordon,

przypadly czasy najwiekszej produkcji. Za zgoda Zjednoczenia Przemystu

%12 Bogustawa Brol, Od ,,Ostawu” do ,, Tarmilo”..., s. 7.

1 Jarostaw Mysliwski, Tarnowskie Géry. Taki widok to juz historia. Tu byfo Tarmilo, , Tygodnik
Gwarek”, 21 lutego 2023, online: https://gwarek.com.pl/pl/11_wiadomosci/40249_tarnowskie
-gory-taki-widok-to-juz-historia-tu-bylo-tarmilo.html| [dostep: 18 sierpnia 2024].

%1 Bogustawa Brol, Od ,,Ostawu” do ,, Tarmilo”..., s. 7.

¥% Anna Goretzky, Zakfady Przemystu Odziezowego , Tarmilo” w Tarnowskich Gérach — To mé;
zakfad pracy, moje wspomnienia, [w:] Bogustawa Brol, Ubierato nas Tarmilo, Muzeum

w Tarnowskich Gérach, Tarnowskie Géry 2022, s. 117.
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Odziezowego w todzi wymieniono maszyny szyjace z krajowych stebnéwek
na maszyny Textimy z NRD oraz maszyny specjalne (dziurkarki, dwuigtéwki,
overlocki) na maszyny firm japonskich Juki i Yamato. Sprowadzono réwniez
maszyne do nabijania napéw w spodniach. Pojawily sie réwniez inne
udogodnienia jak technologia klejenia odziezy czy transport podwieszany
w produkcji. W 1982 roku w budynku przy ulicy Opolskiej otworzono sklep

firmowy, w ktérym przez pierwsze trzy miesigce sprzedano 9 000 sztuk

316

odziezy®'®. Teresa Czapla, ktérej przygoda z ,Tarmilo” rozpoczeta sie pod

koniec lat sze$édziesigtych od pfatnego stazu, przedstawita w swoich

wspomnieniach strukture i sposdéb funkcjonowania dziatu przygotowania
produkc;ji®"”:

W skfad dziatu przygotowania produkcji wchodzity nastepujace sekcje: projektowanie — tam
powstawaly projekty, wzorcownia — w kidrej szyto pierwsze wzory, normowania — gdzie
okre$lano normy zuzycia materiatéw i dodatkéw. Proces uszycia danej sztuki rozpisywano na
zabiegi tak, aby mozna bylo dokonaé wyceny. Kolejna byta sekcja szablonéw — tutaj z brystolu
przygotowywano naturalnej wielkoéci szablony ubrad w réznych rozmiarach (zgodnie
z zambwieniem odbiorcy). Byly one pomniejszane przez specjalng maszyne, aby umozliwié
wykonanie miniaturowego uktadu kroju i wedtug tego opracowaé doktadng norme zuzycia
materiatu. Te zmniejszone uktady kroju wraz z kompletem szablonéw naturalnej wielkosci
przekazywano do kolejnej komérki — krojowni, gdzie na dtugich i szerokich strojach uktadano
po kilkanascie warstw tkanin. W tym miejscu powstawat tez uktad kroju juz w naturalnej wielkosci.
Na te nawarstwione tkaniny nakfadano uktad kroju w naturalnej wielkosci, spinano klamrami i za
pomoca maszyn krojczych doktadnie wycinano. Wszystkie wykrojone czesci byly kompletowane
i wraz z dodatkami przesytane do szycia w hali. Nastepnie byta sekcja krawcowych specjalistek
— tu pracowafam jako krawiec specjalista i krawiec modelarz przez sze$¢ lat, od 1977 do 1983
r. Moja praca byto dokfadne uszycie danego wzoru takim sposobem, aby réwniez krawcowe
w hali umialy to zrobié. Obowiazkiem krawca specjalisty byto pokazanie w hali, jak wykonaé

dany zabieg.

%16 Bogustawa Brol, Od ,,Ostawu” do ,, Tarmilo”..., s. 7-8.
37 Teresa Czapla, Moje 15 lat pracy w Zakfadach Przemystu Odziezowego ,, Tarmilo”
w Tarnowskich Gérach, [w:] Bogustawa Brol, Ubierato nas Tarmilo, Muzeum w Tarnowskich

Gérach, Tarnowskie Géry 2022, s. 114.

136



tucja Brandt, ktéra petnita role gtéwnej ksiegowej w latach
siedemdziesigtych, we wspomnieniach podkreslata rodzinng atmosfere

panujaca w zakfadzie®®:

Wspdtpracowatam ze wszystkimi dziatami w zaktadzie, a czuliémy sie jak jedna, wielka rodzina,
pomagali§my sobie wzajemnie. Z pewnoscig na te integracje wplynely wspdlne wyjazdy —

wycieczki, rajdy gérskie, ktére byly organizowane przez ,Tarmilo”.

Pozytywnie oceniam prace dyrektoréw: Antoniego Skowronka, Romana Karbowiaka i Herberta
Ordona, byli oni bardzo zaangazowani w rozwdj przedsiebiorstwa. Szczegdlne wrazenie zrobit
na mnie Antoni Skowronek, kitéry wszystkiego dogladat, sprawdzat; po prostu byt dobrym

gospodarzem.

Po stanie wojennym sytuacja ekonomiczna w zaktadzie stawata sie coraz trudniejsza. Brak
perspektyw oraz zmiana dyrektora zdecydowaly o tym, ze przeniostam sie do Urzedu

Skarbowego w Tarnowskich Gérach, w ktérym pracowatam do przejscia na emeryture.

W, Tarmilo” wprowadzonych byto wiele udogodnien dla zatrudnionych
osdb, gtéwnie kobiet. Funkcjonowaly gabinety lekarskie, punkt apteczny,
Szkota Mtodych Matek, sklep spozywczy, zaktadowe S$wietlice. Istniata
mozliwo$¢  zapisania dzieci do miedzyzakladowego przedszkola.
Organizowano spotkania dla dzieci pracownikéw z Mikotajem, pikniki z okaz;ji
Dnia Dziecka, wycieczki gérskie. Hucznie $wigtowano Dzieh Pracy — 1 maja,
Dzien Odziezowca — 20 kwietnia, Dziefi Kobiet oraz kolejne rocznice (za
poczatek istnienia zaktaddw przyjmowano 1945 rok). Funkcjonowat réwniez
Dzien Racjonalizatora, podczas ktérego nagradzano wszystkie pomysty

usprawniajace prace®"”.

Po przemianach 1989 roku przedsigbiorstwo powoli zaczeto chyli¢ sie ku
upadkowi. Do kraju zaczeta naptywaé tania odziez z krajéw azjatyckich.

Produkcja sie kurczyta, zmniejszalo sie zatrudnienie, stopniowo

¥ tucja Brandt, Wspomnienia gtéwnej ksiegowej, [w:] Bogustawa Brol, Ubierato nas Tarmilo,
Muzeum w Tarnowskich Gérach, Tarnowskie Géry 2022, s. 110.

%1% Bogustawa Brol, Od ,,Ostawu” do ,, Tarmilo”..., s. 8-9.
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wyprzedawano zaktadowe mienie. Realizowano gféwnie zlecenia dla
zewnetrznych kontrahentéw z Europy Zachodniej, jak réwniez krajowego

rynku, ktérzy zamawiali produkcje pod wtasnymi markami. Produkcja odziezy
dziecigcej ze wzgledu na niz demograficzny nie przynosita duzego zysku3%.

Z dniem 1 paZdziernika 2006 roku dokonano komercjalizacji
przedsigbiorstwa, przeksztalcajac je w Zaktady Odziezowe Tarmilo sp. z o.0.
Na terenie zakfadu utworzono rade nadzorcza z siedzibg w Warszawie, kiérej

zadaniem byto utrzymanie przedsigbiorstwa na rynku pracy, ale nie udato jej

%321

sie tego dokonaé®?'. Mariola Browarczyk zwigzana z dziatem finansowo-

ksieggowym  scharakteryzowata ~we  wspomnieniach  ostatnie lata
funkcjonowania zaktadu®?2:

Spétka otrzymywata coraz to mniejsze zamédwienia, ludzie zaczeli sie zwalniaé, gdyz zaktad miat
przestoje, nie placit pensji, odraczat terminy ptatnosci, nie posiadat tzw. ,porifela zaméwier”,
a co za tym idzie — zadtuzat sie. Dla , Tarmilo” nadeszly cigzkie czasy. Bank odmawiat udzielania
kredytéw, nie ptacono w terminie zobowigzah urzedowi skarbowemu, ZUS-owi i innym

podmiotom.

Kooperanci nie podpisywali uméw z zaktadem, ludzie w hali produkcyjnej nie mieli wtasciwie
obowigzkéw do wykonania. Tworzyly sie przestoje, pracownicy nie otrzymywali w terminie

pensji. Zaczely sie zwolnienia.

W marcu 2009 roku sytuacja sie pogorszyfa i decyzjg Sadu Rejonowego
w Gliwicach ogtoszono upadto$é i ustanowiono syndyka®?*:
W trakcie trwania postepowania upadtosciowego syndyk masy upadtosci wykonywat czynnosci
przewidziane przepisami prawa upadtosciowego. Wspétpracowato z nim kilka oséb (zatrudnieni
w dziale kadr, pracownik dziatu mechanicznego, gtéwna ksiegowa). Z biegiem czasu — od lipca

2009 r. do 31 sierpnia 2011 r. — réwniez i te stanowiska przestaly istnieé.

320 Tamze, s. 9.

321 Mariola Browarczyk, Wspomnienia Marioli Browarczyk, [w:] Bogustawa Brol, Ubierafo nas
Tarmilo, Muzeum w Tarnowskich Gérach, Tarnowskie Géry 2022, s. 111.

322 Tamze, s. 112.

323 Tamze, s. 112.
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Pracowafam jako gféwna ksiegowa do 31 sierpnia 2011 r. i jako ostatnia osoba opuszczatam

nieistniejacy juz zaktad — , ostatnia gasitam $wiatto”.

Z uwagi na fakt, ze syndyk sprzedat nieruchomos¢, ale zostat jeszcze majatek w postaci maszyn
szwalniczych, umeblowania i stanéw magazynowych (co stanowito pewna warto$é) — 1 stycznia
2010 r. na polecenie syndyka cztery osoby, wraz z pozostatym majatkiem, zostaty przeniesione
do hal magazynowych mieszczacych sie¢ w Nakle Slaskim. Tam zajmowaliémy sie sprzedaza
majatku, rozliczeniami, zamykaniem ksiag finansowych, ptatnosciami zgodnie z wytycznymi
syndyka. Sad Rejonowy w Gliwicach stwierdzit zakofczenie postepowania upadfosciowego

1 lipca 2011 r.

Jak  podkredlifa Beata Kiszel nawigzujgc do logo zakfadéw,
przedsigbiorstwo podobnie jak motyl ulegato réznym przeobrazeniom az do

ostatecznego upadku®?*:

Zaktady Odziezowe ,Tarmilo”, niczym przypominajgce motyla logo, mialy rdézne etapy
.przeobrazef”. Byt czas przeksztalcen z malefkiego przedwojennego zaktadu ,Ostaw”
i rozwoju w okresie powojennym, wielkiej prosperity w latach 60. i 70. XX wieku i upadtosé,
zakofczona rozbiérka budynkéw. Po niegdysiejszej wizytéwce miasta pozostata pusta przestrzen

zagospodarowana na miejski parking.

Poczatkowo planowano zaadaptowaé dawne budynki , Tarmilo” na centrum
handlowe, jednak nowi inwestorzy wycofali sig z tego pomystu i ostatecznie
jesienia 2016 roku nieruchomo$é wykupito miasto za 2,6 miliona ztotych.
Zabudowania nadawaly sig jedynie do rozbiérki, ktéra rozpoczeta sie w 2019
roku. Rok pdzniej na dzialce powstat parking. Dzigki staraniom Muzeum
w Tarnowskich Gérach na terenie parkingu znajduje sie charakterystyczna

brama wjazdowa z napisem , Tarmilo”, kiéra poddano renowac;ji*?*:

Nazwa ZPO ,Tarmilo” pojawiata sie miedzy innymi na kolejnych bramach wjazdowych do tego

zaktadu. Ostatnia wersja przetrwata wyburzenie zaktadu w 2019 r.

524 Beata Kiszel, Co ma Sliwka do , Tarmilo™?..., dz. cyt.
325 Fotografie, dokumenty i pamigtki, [w:] Bogustawa Brol, Ubierato nas Tarmilo, Muzeum

w Tarnowskich Gérach, Tarnowskie Géry 2022, s. 106.

139



Dzieki staraniom Muzeum w Tarnowskich Gérach zostata ona poddana renowacji, usytuowano
ja wraz z fablica informacyjng w miejscu, ktére jest nazywane przez mieszkafncéw , parkingiem

po »Tarmilo«”.

Na trwajacej od maja do listopada 2022 roku wystawie w Muzeum
w  Tarnowskich Gérach przyblizono historie  Zaktadéw  Przemystu
Odziezowego , Tarmilo”. Zgromadzono m.in. zdjecia, dyplomy, legitymacje
stuzbowe pracownikéw, pasmanterie np. metalowe guziki z logo zaktadéw
produkowane od 1976 roku przez Przedsigbiorstwo Galanterii Metalowe;j
.Galmet” w Gluchotazach, metki tekstylne wszywane do odziezy, wycinki
prasowe, modele ubrah, karty modeli przeznaczonych do produkgji.
Wystawie towarzyszyt katalog, w kiérym znalazly sie réwniez wspomnienia
oséb pracujgcych w ,Tarmilo”. Dzigki staraniom Muzeum w Tarnowskich
Gérach udato sie pokazaé, ze zaktady stanowity nie tylko istotny element

lokalnej tozsamosci, ale réwniez wazny fragment odziezowej historii PRL.
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9. ZPO ,, Dana” — szczecinska ikona

Zaktady Przemystu Odziezowego ,Dana” oraz Zaktady Przemystu
Odziezowego ,,Odra” sa powszechnie kojarzone ze Szczecinem. Jednak to
wlasnie ,,Dana” moze sie pochwali¢ najdtuzsza historia, siegajaca 1945 roku
oraz najwiekszg popularnoscia sposréd tego typu jednostek na terenie
wojewddziwa szczecinskiego, kiéra z czasem z czasem dotarta réwniez do
innych regiondw kraju. Szyta w ,,Danie” odziez dla kobiet i nastolatek byta

326 Przedsigbiorstwo to poczatkowo

znana i wysoce pozadana w catej Polsce
funkcjonowato jako Paistwowe Zaktady Konfekcyjne w Szczecinie (1945-
1951), nastepnie pod nazwa Nadodrzanskie Zaktady Przemystu Odziezowego
w Szczecinie (1951-1952)%. Wraz z przejeciem Spétdzielni Pracy
Krawieckiej im. 22 Lipca zmieniono ich nazwe na Zakfady Przemystu
Odziezowego im. 22 Lipca w Szczecinie (1952-1967). Poczatek historii
zaktadéw to 17 wrzeénia 1945 roku, kiedy do wtadz miasta wptynat wniosek
o przydzielenie Paistwowym Zaktadom Konfekcyjnym dwéch budynkéw przy
Griinstrasse 16-17 oraz Turnerstrasse 20-21-22°%. Ze zdjecia dokumentu
z archiwum Ewy Kaszuby wynika, ze w obu budynkach miescity sie przed
wojna zakfady konfekcyjne, pod pierwszym adresem Paul Kaster A.G., a pod

drugim Wilhelm Vordemfelde A.G.32?. W pierwszych latach dziatalnosci szyto

kalesony dla Zotnierzy oraz mundury dla kolejarzy. Nastepnie w ofercie

326 Beata Weinar, Zakfady Przemystu Odziezowego ,Odra” w Szczecinie — dzieje

przedsigbiorstwa  w  $wietle  materiatéw  archiwalnych  Archiwum  Paristwowego
w Szczecinie, ,Szczecihskie Studia Archiwalno-Historyczne”, . 2 2018, s. 83-100.

327 Zaktady Przemystu Odziezowego ,,Dana” w Szczecinie, Archiwum Panistwowe w Szczecinie,
online: https://www.szukajwarchiwach.gov.pl/zespol/-/zespol /68877 [dostep: 2 listopada
2024].

328 Krzysztof Zurawski, Miejska historia, ,Kurier Szczecifski”, nr 91 (21 587) 2023, s. 3.

2% Whiosek o przydzielenie Pafstwowym Zaktadom Konfekcyjnym w Szczecinie obiektéw przy
Griinstrasse 16-17 oraz Turnerstrasse 20-21-22, eKurier, online: https://ekurier.24kurier.pl/Art
/ShowFoto?src=20230512\3f242148-aa56-4727-81bf-1ef849187f28.jpg [dostep: 2 listopada

2024].
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pojawita sie réwniez odziez robocza i koszule flanelowe, ktére byly pierwszym
towarem eksportowym?33°,

W drugiej potowie lat czterdziestych XX wieku zaktady przejety

charakterystyczny budynek przy obecnej alei Wyzwolenia w Szczecinie
z 1919 roku, w ktérym réwniez miescita sie przed wojna firma odziezowa®':
W 1919 roku przy ob. al. Wyzwolenia 50 (dawniej Pélitzerstrasse 30) zbudowano szczeciniski
oddziat firmy Karstadt A.G. — zajmujacy sie szyciem ubrafn meskich, zafozonej w Wismarze
w 1881 roku. Powstat wéwczas narozny budynek przy skrzyzowaniu ulic: al. Wyzwolenia
i Odziezowej. Byt to cztereokondygnacyjny budynek z uzytkowym poddaszem, ze sklepem
zajmujacym przeszklong galerie na parterze. Wejscie do sklepu z naroznika ulic zaakcentowano
pdtkolistym, pieciokondygnacyjnym ryzalitem, zwieficzonym kopulastym hetmem, krytym blacha.
W latach 304ych XX w. w budynku miescit sig réwniez oddziat farbiarni Otta Badera z Dabia,
sklep z cygarami Biilow, fryzjer Gabriel, drogeria Wildego oraz firma zajmujaca sie handlem

mastem Nordstern Butterhandlung G.m.b.H.

W 1951 roku na czele zaktadéw staneta Domicela Mazurkiewicz. Role
dyrektorki petnita przez 31 lat, do 1982 roku3*2. To wiasnie jej firma

zawdzigcza swojg pozycje, co ciekawe kariere zaczynata na stanowisku
szwaczki®®3:

Rok po wojnie zaczeta prace jako szwaczka. W pieé lat péZniej zostata dyrektorem i byfa nim
przez trzydzieéci jeden lat. Staz imponujacy i dzi§ niespotykany. To dzieki niej niewielki zaktad
konfekcyjny przeobrazit sie¢ w nowoczesng fabryke odziezowa. ,Dana” stata sie wizytéwka
Szczecina, dyktatorem mody dziewczecej i kobiecej. Ubierata miliony kobiet. Na krajowych
i zagranicznych targach zdobywata nagrody i medale. W najlepszych latach zatrudniata ponad
3,5 tysigca oséb. Dawne pracownice méwig, ze Domicela Mazurkiewicz potrafita nowoczesnie

kierowaé firma. Umiata wspétpracowaé z ludzmi, zarazi¢ ich swoim entuzjazmem. Z jednakowa

330 Robert Duchowski, Tylko przywiez co$ z ,,Dany”, Szczecin Nasze Miasto, 17 marca 2007,
online:  hitps://szczecin.naszemiasto.pl/tylko-przywiez-cos-z-dany/ar/c10-3090552  [dostep:
2 listopada 2024].

31 Marek tuczak, Szczecin. Srédmiescie, Nowe Miasto, Pomorskie Towarzystwo Historyczne,
Szczecin 2015, s. 408.

332 Tamze, s. 408.

333 Robert Duchowski, Tylko przywiez co$ z ,Dany”..., dz. cyt.
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troskg dbata o jakos$é produkeji, wyniki ekonomiczne i o kilkutysieczng kobieca zatoge. Dla wielu

kobiet byta jak matka.

Oficjalna nazwa ,Dana” zostata przyjeta w 1967 roku**. Stanowita skrét
od okreslenia ,,damskie nastolatki”, ale w spotecznym odbiorze, a takze wéréd
zatogi nazwe tg utozsamiano z sama Domicelg Mazurkiewicz, stad w wielu
zrédtach informacja, ze pochodzi ona wiasnie od niej®3%. Okres $wietnosci
ZPO ,Dana” przypada na lata sze$édziesigte i siedemdziesigte XX wieku,
firma dynamicznie sie rozwijata i radzita sobie dobrze réwniez w kryzysowych
latach osiemdziesiatych zatrudniajgc w szczytowym momencie ok. 3 500
oséb. Role gtéwnej projektantki petnita Zofia Zdun-Matraszek. Dla ,Dany”
projektowaty réwniez (kolejno$¢ alfabetyczna): Izabela Gérska-Wdjcik, Halina
Karpifska, Mariola tyszcz, Grazyna Swendrak, Katarzyna Wréblewska. Na
poczatku lat siedemdziesigtych XX wieku szyto na eksport, a za dewizy
kupowano barwniki, stad odziez z ,Dany” byta unikatowo kolorowa®3¢.
Funkcjonowata szkofa przyzaktadowa. Wiegkszo$é zatogi stanowity kobiety,
stad w poblizu wybudowano zaktadowy ztobek, przedszkole, wfasna
przychodnie. Powstaly réwniez obiekty kolonijne i wczasowe nad morzem.
W latach szes$édziesigtych podpisano kontrakt reklamowy z dziewczecym

337 ,Dana” dbata o wizerunek sceniczny czfonkin do 1970

zespotem Filipinki
roku, szyjagc od trzech do czterech kompletéw scenicznych rocznie,
a wokalistki firmowaly swoimi twarzami kolekcje ubrafd i wystepujac

w pokazach mody. Byt to pierwszy tego typu kontrakt reklamowy zawarty

pomiedzy artysta a zaktadami produkcyjnymi w powojennej polskiej historii3*®.

334 Marek tuczak, Szczecin. Srédmiescie..., s. 410.

35 Wywiad z Zofig Zdun-Matraszek, Szczecin, 30 sierpnia 2022, przeprowadzony przez
Michata Wéjciaka, w archiwum Autora.

336 Tamze.

337 Marcin Szczygielski, Flipinki — to my! llustrowana historia pierwszego polskiego girlsbandu,
Instytut Wydawniczy Latarnik im. Zygmunta Katuzyrskiego, Warszawa 2013 s. 78-82.

338 Marcin Szczygielski, Filipinki — Bal Arlekina. Oryginalny teledysk, 1964 r., YouTube”, 20 marca

2014, online: https://www.youtube.com/watch?v=4-PNI93hFY8 [dostep: 2 listopada 2024].
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W 1976 roku po potudniowej stronie dawnego budynku rozpoczeto budowe
o$miokondygnacyjnego wiezowca. Miedzy budynkami wykonano pigtrowy
tacznik, na parterze ktérego pojawit sie sklep firmowy. W 1978 roku na

elewacji tacznika artysta Tadeusz Eysmont wykonat ozdobng mozaike®?.

W  kolorowym, firmowym folderze z 1973 roku m.in. szacowano

planowang wielko$¢ produkcji, wskazywano rodzaje asortymentéw czy
wykorzystywane rodzaje tkanin34°:

Zaktady Przemystu Odziezowego ,Dana” w Szczecinie powstaty w 1945 roku. Warto$¢ globalnej
produkeji w 1973 roku osiggnie wielko$¢ 600 mlin ztotych. llo§¢ wykonanych sztuk przekroczy

3 min.

Produkowane asortymenty to: ubiory dla dziewczat w wieku lat od 11-18 takie jak: sukienki,
bluzki, ubrania wczasowe, spodnie, garsonki, podomki, zakiety; okrycia z ortalionu: kurtki

i ptaszcze oraz ubiory szkolne.

Produkujemy z réznorodnych tkanin takich grup jak: bawetna, elanobawetna, len, wetna, jedwab,

elana, torlen oraz rézne dzianiny z widkien sztucznych i syntetycznych.

Od 11 lat Z.P.O. ,Dana” posiadaja wtasng wzorcownig, w kidrej biorg poczatek wszystkie
ciekawe modele ,Dany”. Ogétem w ciagu roku wzorcuje sig okoto 400 modeli sezonéw: wiosna-

lato oraz jesief-zima.

Okoto 20% ogélnej produkeji przeznaczamy na eksport do: ZSRR, NRF, Francji i firm Berlina

Zachodniego.

Wyroby odziezowe rozprowadzane sg przez wszystkie jednostki uspotecznionego handlu

detalicznego.

3% Marek tuczak, Szczecin. Srédmiescie..., s. 410.
340 Kolorowy folder reklamowy ZPO ,Dana” z 1973 roku, w prywatnym archiwum Zofii Zdun-

Matraszek).
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Z kolei w wydawnictwie na 1974 rok podkreslano zalety wiosenno-letniej

kolekcji oraz chwalono sie szeregiem nagréd jakie zdobywaly tworzone
modele podczas targéw i wydarzei*:

Zaktady Przemystu Odziezowego ,Dana” to znany juz dzi$ i popularny zaktad lansujagcy mode
mtodziezowa w Polsce. Odziez z ,Dany” podoba sie wszedzie — noszg jg dziewczeta nie tylko
w naszym kraju ale réwniez za granica. Znak firmowy ,Dany” znany jest na rynkach takich krajéw

jak: ZSRR, Wegry, CSRS, Dania, Norwegia, Kanada, USA, Francja, Libia.

Projektowane wzory przez znane szczecifiskie plastyczki prezentowane sg na wiosennych
i jesiennych Targach Poznanskich a takze na innych gietdach handlowych w kraju. Modele te
spotykaja sie wszedzie z duzym uznaniem handlowcéw jak tez klientéw. Réwniez na réznych
wystawach w kraju i za granicg przy okazji konkurséw i festiwali wyroby ,Dany” wyrdzniaja sie
estetyka, nowoczesnoécig formy i koloru, uzyskujg liczne wyrdznienia w postaci ztotych,

srebrnych, brazowych medali, dyploméw i wyrdznief.

.Dana” zapewnia swoim wyrobom nowoczesno$é wyrdzniajaca sie bogatym wzornictwem
inspirowanym $wiatowymi tendencjami mody oraz technika wykonania i wykoficzenia.

Gwarantuje ich solidno$¢, funkcjonalno$é i estetyka.

Na sezon Wiosna—Lato 1974 ,Dana” przygotowata kolorowa mozaike ubioréw dla dziewczat.
W kolekcji dominuje styl sportowy oraz styl ,kobiecy” charakteryzujacy sie migkkoscia form
i tkanin. W modzie mtodziezowej duzo swobody w faczeniu zaréwno poszczegdlnych form
ubioru jak i tkanin o réznym wzornictwie i koloryzacji. Elementy — tenisowy, pop Art'u, kiczu,
folkloru, stylizacje orientalne i westernowe mieszaja sie dowolnie i decyduja o malowniczosci

mody mfodziezowej.

Zaktady zostaly pokazane w jednym z odcinkéw Polskiej Kroniki Filmowej
z 1975 roku poswieconej wojewddziwu szczecifiskiemu. Kiedy na ekranie
widaé kobiete przegladajac rysunki zurnalowe, a w nastepnej scenie proces

342.

produkeji ubraf lektor Czestaw Seniuch stwierdza®42: , Konfekcja to domena

najstarszego zaktadu szczecifiskiego. ,Dana” szyje modnie, elegancko

341 Kolorowy folder reklamowy ZPO ,Dana” z 1974 roku, w prywatnym archiwum Zofii Zdun-
Matraszek).

342 pKF 5/75, Wydanie A, Kroniki XXX-lecia. Szczeciriskie (red. Mirostaw Chrzanowski, Polska,
1975), YouTube, online: https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=uLKuVIa9ONY

[dostep: 3 listopada 2024], 07:26-08:16.
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i niedrogo. Ubiera dziewczeta w Polsce i kilkunastu innych krajach”. Nastepnie
kamera robi zblizenie na modelki w zaktadowych kreacjach podczas

343.

przymiarek, gtos lekiora podsumowuje®#®: | Bytby to magnes dla oczu nawet

na Polach Elizejskich i to nie tylko z powodu kreacji”.

W prywatnym archiwum projektantki Zofii Zdun-Matraszek obok rysunkéw
zurnalowych, wycinkéw prasowych, folderéw reklamowych, znalezé mozna
kierowana do zaktadéw korespondencje m.in. list Pani Joanny ze Szczecina
z 1978 roku, ktéra jako osoba wysoka zwrécita uwage na problem braku
dostepnosci ubrahn w wiekszych rozmiarach, czy podzigkowanie za projekt
dziewczece] sukienki od Pani Beaty ze Swidnika z 1984 roku z dotaczona
papierowa metka zawierajaca nazwe, rozmiar i opis zakupionego modelu.
Uwage przykuwa prosba Pani Barbary z Krakowa z 1983 roku o przestanie za
zaliczeniem pocztowym dwéch sukienek dla cérki z uwagi na niedostepno$é
modeli poza dwczesnym wojewddztwem szczecifiskim. Do listu dotaczono
wycinek z gazety ze zdjeciami wybranych egzemplarzy opublikowanych na
tamach , Przyjaciétki” — numer 24 (1823) z 16 czerwca 1983 roku. Obok
zdje¢ Janusza Sobolewskiego prezentujacych letnie sukienki ,Dany”
w numerze znalazt sig réwniez wywiad z Zofig Zdun-Matraszek ,Nie tylko dla
nastolatek” autorstwa Jadwigi Komorowskiej, ktéra pytata m.in. o dziatalno$é

.Dany” w trudnym okresie lat osiemdziesigtych XX wieku344:

.Przyjaciétka”: — Jak to jest, ze i w kryzysie, gdy wszystko sprzedaje sie niemal od reki,

wymyslacie w ,Danie” ciagle co$ nowego. Zwigzane jest to przeciez z licznymi kfopotami:

Zofia Zdun-Matraszek: — Projekiuje od dawna. Obecnie coraz szersze grono pomaga mi
w realizacji bardziej skomplikowanych pomystéw. Niegdy$ bylo trudniej. Projektant byt kim$
nowym w duzym zaktadzie, a i ja nie miatam praktyki. Uczytam sie wiec na wlasnych btedach.
Z czasem jednak wytworzyliSmy wlasny charakter wzornictwa. Dzi§ méwi sie juz o stylu ,Dany”.

Zaczeli$my sie podobaé od 1965 r. Za interesujgce propozycje zdobyliémy wiele nagréd

343 Tamze.
344 Jadwiga Komorowska, Nie tylko dla nastolatek, ,,Przyjaciétka”, nr 24 (1823), 16 czerwca 1983,

s. 16.

146



i medali. M.in. wielkg przyjemnosé sprawit mi medal , Warszawianki” zdobyty kilka lat temu za
najlepszy ubiér w konkursie ogtoszonym przez Domy Towarowe ,,Centrum”. Tym cenniejszy, ze

zadecydowaly o tym same klientki. [...]

.P": — Czy mogftaby Pani pokrétce powiedzieé, jakie ktopoty towarzyszyly powstawaniu tej

kolekcji? Nie wierze, ze obyto sie bez nich.

.Z.Z-M": — Niestety ktopotéw mielismy bardzo duzo — wiekszo$¢ ludzi w zaktadach miato
dodatkowa prace. Dyrektor handlowy, Ryszard Rybarski, najezdzit sie sporo, by zdobyé¢ choéby
dodatki, a dziat wzornictwa i zaopatrzenia — méwié mozna duzo. Ale najwazniejsze, ze nikt
specjalnie nie narzekat, bo nasz zaktad nie chce mie¢ produkeji monotonnej. Dlatego wiec nie

slyszy sig tu pytad — po co i na co nam to. Ludzie chca robié co$ ciekawego.
.P": — A Pani, czy nadal jest petna checi do nowych przedsiewzigé?

.Z.Z-M": — Bardzo niekorzystne jest to, ze jeste§my poza programem operacyjnym. A przeciez
my ubieramy zaréwno wysokie czternastolatki, jak i pieédziesigciolatki. A tymczasem, by zdoby¢
dobra tkanine wszyscy musimy sie najezdzi¢? Do tego dochodzg jeszcze niesamowite kfopoty
z dodatkami, z niémi, zamkami, gumka... Ale najwazniejsze, ze ja i moje kolezanki widzimy
sens naszej pracy w duzym zakfadzie, a i ,,Dana” chce mie¢ projektantki — rozumie, ze plastyk
w fabryce jest niezbedny. U nas sie szanuje projektanta. Szkoda tylko, ze jeste$my tak oderwane
od zrédet informacji o nowosciach mody, nie otrzymujemy tez zurnali. Po to, zeby tworzy¢ nowe,

nawet najbardziej polskiej w charakterze kolekcje, trzeba mieé przeciez szersze spojrzenie.

Zofia Zdun-Matraszek pochodzita z todzi i w poszukiwaniu pracy, trafita
wlasnie do Szczecina. Historie jej pojawienia sie w miescie przytoczyt jej maz
Karol Matraszek na tamach samodzielnie opublikowanej ksigzce poswigconej

matzonce?®*>:

W czerwcu 1961 roku zdatam dyplom i zastanawiatam sie co dalej. Gdzie do pracy? Sucha

tédz nie pasowata mi, gdyz ja tesknitam za przyroda, lasami, zielenia.

Idac ulicami spieczonej stonecznym dniem todzi niespodziewanie spotkatam Grazyne,

kolezanke ze studidw, ktéra ukoriczyta dyplom rok wczesniej i juz pracowata w Szczecinie.

345 Karol Matraszek, Artystka, Publikacja naktadem wtasnym Autora, Szczecin 2022, s. 85.
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Na moje pytanie co stychaé, powiedziata, ze ma propozycje wyjazdu do pracy i to nie byle
gdzie, bo do samego Paryza. Zaktad, gdzie teraz pracuje wyrazit juz zgode na ten wyjazd, ale

pod warunkiem, ze ona znajdzie projektanta mody na swoje miejsce.

O Szczecinie wiedziatam tylko tyle, Ze jest tam duzo zieleni, bo styszatam jak pani Raczyriska
méwita, ze jak przelatywata samolotem nad Szczecinem to widziata, ze Szczecin to taki wielki
ogréd zielony. Mama byta bardzo przeciwna mojemu wyjazdowi, ale sie uspokoita, gdy ojciec

powiedziat:
— Ona wczesniej stamtad wréci, niz ty myslisz!

Po przyjezdzie do Szczecina posztam prosto z pociagu do zaktadu, kiéry wéwczas nosit nazwe:

Zaktady Przemystu Odziezowego im. 22 Lipca.

Gdy wychodzitam juz z zakfadu, straznik stojacy na bramie kazat mi otworzyé walizke i pokazaé

jej zawarto$é. Miatam w niej wylacznie rzeczy osobiste, ktére zabratam z todzi.
Gdy oburzona nie chciatam tego zrobi¢, straznik samowolnie sita tego dokonat!

— O! — powiedziatam — noga moja tutaj wiecej nie powstanie. Wzieto mnie za ztodziejke!

Wracam natychmiast do todzi!

Witedy przypomniatam sobie stowa mojego ojca, gdy uspokajat mojg mame: — Ona wczesniej

stamtad wréci, niz ty myslisz!

Zdanie btyskawicznie zmienitam i zostatam w Szczecinie... na zawsze!!!

W przeprowadzonej rozmowie Zofia Zdun-Matraszek wspominata poczatki
swojej kariery oraz przytaczata sposéb myslenia o ubraniach, ktéry zostat jej

zaszczepiony podczas nauki w Painstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
w Lodzi¢:

Mozna $miato powiedzieé, ze moja $ciezka kariery byta w samym $rodku wydarzef. Zaczetam
prace zaraz po wojnie i okupacji, w czasach, kiedy panowata bieda i szarzyzna. Wytrwale
pracowatam na opinie dobrej projektantki, projektujac udane kolekcje oraz tkaniny. Powoli,
powoli ta opinia byta coraz bardziej jednoznaczna, a ja wiedziatam, czego chce. Jeszcze na

studiach podobaty mi sie stfowa jednej z prowadzacych, ktéra powiedziata, ze odziez jest jak

34 Wywiad z Zofig Zdun-Matraszek..., dz. cyt.
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rzezba i nalezy na nig patrzeé nie tylko z jednej strony, ale dookota. Te stowa kraza za mna caly

czas, ze odziez jest wlasnie dookofa. Taka byta moja prawda, moja droga.

,Dana” wspdtpracowata z producentami tkanin w cafej Polsce m.in.
z Biafostockimi Zaktadami Przemystu Bawetnianego ,Fasty” czy Fabryka
Wyrobéw Azurowych ,Haft” w Kaliszu®¥’. Zofia Zdun-Matraszek podkre$lata,
ze jako projektantka szukat mozliwosci tworzenia wlasnych wzordw, co zreszta

spotykafo sie z uznaniem ze strony oséb zarzadzajacych oraz pracownikéw
innych zaktadéw, ktérzy chetnie takie zlecenia realizowali®*®:

Zaktad byt zwigzany z przemystem niemieckim, kiéry miat technologie na wysokim poziomie,
dzigki czemu mogtam sie z nig zapoznaé i zobaczyé jakimi tkaninami dysponujg. Tymczasem
w Polsce po wojnie funkcjonowaly tzw. normy, ktére polegaty m.in. na tym, ze okreslano scisle,
ile dany wzdr ma mieé nitek poziomych i pionowych. Utkane w ten sposéb tkaniny byty bardzo
sztywne. Do tego stopnia, ze mozna byto tylko w nich staé. Byly w ogdle nieprzyjazne dla ciata,
a méj zawdd byt przeciez zwigzany z ciatem. Co miesigc podawane byly wzory, z ktérych
moglismy wybraé te z ktérych nastepnie produkowano ubrania. Kiedy bratam te tkaniny do reki,
one byly takie sztywne, zimne i cigzkie. Nie miaty nic wspdlnego z tymi niemieckimi. W zwigzku
z czym ja zaczetam opowiadaé o tych tkaninach. Prositam, zeby byly bardziej przyjazne i lekkie.
Projektanci jednak nie chcieli robié takich tkanin w obawie o to, Zze za tkaniny niezgodne
z obowigzujgcymi normami otrzymajg minusowe punkty, co przetozy sie na brak premii. Wtedy
dyrektor, z ktérym pracowatam, zaproponowat, ze my wszystkie te tkaniny kupimy. Tak zaczefa
sie moja wspdtpraca z producentami tkanin. Potem jezdzitam réwniez do innych fabryk, gdzie
robiono takie tkaniny, jakich oczekiwaliémy, jakie nam byly potrzebne. Poniewaz byt jeszcze
dyrektor handlowy, ktéry lubit jezdzi¢ samochodem, wigc bardzo czesto mnie zabierat do
réznych fabryk. Dzigki temu wiedziatam, czego sie moge sie spodziewaé i jakie tkaniny sa

produkowane. W kazdej fabryce zamawiatam tkaniny.

Zauwazytam réwniez, ze wzory sg bardzo do siebie podobne. Modne byly np. cetki, na kiére ja
zachorowatam. Gdzie nie popatrzytam to fabryki produkowaty tkaniny wtasnie w cetki.
Pomyslatam sobie: ,,Musze zrobi¢ w przemysle lekkim rewolucje, bo to jest niemozliwe, zeby
wszyscy byli tak samo ubrani, w takie same cetki”. Potem bardzo podobaty mi sie duze wzory.
Pamietam, pojechalismy do Biategostoku, kiéry byt osrodkiem widkienniczym i byto tam duzo

fabryk wetnianych. W jednej z fabryk powiedzieli: ,,Prosze Pani, niech nam Pani powie, to my

347 Jadwiga Komorowska, Nie tylko dla nastolatek..., dz. cyt., s. 16.

348 Wywiad z Zofig Zdun-Mafraszek..., dz. cyt.
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zrobimy tak jak Pani chce!”. Mieli przepiekne kolory w belach, wiec powiedziatam: ,Prosze
Pana, zrébcie taka duza krate, ale taka pét metra na pét metra, zeby ta krata byta wielka i w tych

I

réznych kolorach!”. Z tego byfa nastepnie zrobiona spédnica, wtasnie z takim duzym wzorem
kraty, byly tylko dwa ciecia, piekna pod wzgledem kolorystycznym, kobiety ja rozchwytywaty.
Pewnego razu, kiedy przyjechaliémy ponownie do tej fabryki, pracownicy powiedzieli: ,Pani to
powinna medal u nas dostaé, bo my nic tylko robimy i robimy te tkaniny!”. Tak sie nauczytam

wspétpracy z fabrykami. W tych czasach, siermigznych, szarych to byto nie do pomyslenia, ze

tak moge machnaé, narysowaé i mi to zrobia.

Bardzo kochatam przyrode, przebywanie w zieleni. Spacerowatam po lasach, po sadach
i czutam pachnace kwiaty, np. jabtonie pieknie pachnialy i tak wpatrywatam sie w te kwiaty
i pomyslatam: , Kwiaty polskie!”. Posztam do Laboratorium Bawetnianego w todzi, z ktérym juz
bytam zaprzyjazniona, bo oni tez wiedzieli, ze jesli co$ dla mnie zrobia, to ta tkanina bedzie
zyla. Panie chetnie mnie przyjmowaly i zrobity mi taka kolekcje, w ktérej byty takie réze.
Pracowafa tam tez taka dziewczyna, ktérej nazwiska nie pamietam i ona zrobifa takie kwiaty na
szarym tle, gdzie w ptatkach byly takie biate bliki. Piekna byfa ta tkanina, wielowarstwowa. Potem
druga grupa to byly takie ogromne powoje. Moi dyrektorzy handlowi jak zobaczyli te kwiaty to
powiedzieli: ,Bierzemy wszystko, nic nie zostawiamy, to bedzie taka tkanina na nasza
wyltaczno$éé, bedzie tylko Danowska”. Zrobiliémy sto tysiecy tych sukienek w kwiaty i za wszystkimi
sukienkami byly kolejki. Byty lekkie, miekkie w dotyku, w pieknych kolorach. Chemia w Polsce
réwniez byta w powijakach, ale poniewaz Niemcy ptacili nam dolarami to dyrektor potem za te
dolary kupowat niedostepne w naszym kraju barwniki. Bytam zachwycona tymi tkaninami i tym,
jak bardzo sie podobaty. Opinie o firmie Dana byly doskonate; wszyscy méwili, ze to, co robimy,

jest wyjatkowe, a sukienki z Dany byty niezwykle pozadane. Czutam ogromna dume.

Projektantka podkreslifa, ze jej eksperymenty nie miatyby miejsca, gdyby
nie swoboda i zaufanie, ktérymi byta obdarzona ze strony oséb

zarzadzajgcych#7:

Takie rézne rzeczy byly, ale to wszystko sie brato stad, ze ja miatam swobodng reke, bo gdybym ja
byta wiedy pilnowana, ze kieszonka w lewo, kieszonka w prawo, to to wszystko by tam byto typu tam
te drobne cetki. Ale ja tutaj bytam... bytam luzna i wiedziatam, ze tam w razie czego to mam ta

Naczelng i ze ona tutaj mnie ochroni.

Podobnie jak inne zakfady odziezowe , Dana” nie odnalazta sie w nowej

rzeczywistosci. W pofowie lat dziewigédziesigtych XX wieku produkty ze

342 Tamze.
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szczecifnskg metka byly stopniowo wypierane przez zagraniczng odziez.
W 1997 roku firma zostata sprywatyzowana, a nastepnie podzielona na czes$é
handlowa i eksportowa. W 2002 roku zaktad szyt produkty na eksport pod
innymi markami, zatrudniajgc 250 oséb. W 2003 roku podjeto prébe
wskrzeszenia ,,Dany”, zorganizowano pokaz mody, ale sukcesu rynkowego nie
byto. W 2006 roku nalezace wcigz do Skarbu Pahstwa budynki sprzedano
firmie deweloperskiej J.W. Construction Holding S.A.3%°. W 2015
w przedwojennym budynku otwarto Hotel Dana, ktérego nazwa stanowi
nawigzanie do dawnych zaktadéw??'. Z kolei w miejscu wyburzonego w 2011
roku wiezowca z lat siedemdziesigtych®? powstat apartamentowiec Hanza
Tower z czeécig handlowo-ustugowa. Budynek zostal oddany do uzytku

w 2022 roku3>3,

Historia zaktadéw odzywa dzisiaj na nowo. W reportazu ,DzieA Dobry
TVYN" z lutego 2021 roku pojawity sie wieloletnie pracownice: Marta Grucka,
Irena Ostrycharczyk, Jadwiga Panasiuk, a takze studentka Natalia Wasik, ktéra

zajmowata sie zbidrka materiatéw archiwalnych dotyczacych zaktadéw ,,Dana”

350 Andrzej Krasnicki Jr., Dana, luksusy wsréd ruin i nowa arteria. Spacer alejg Wyzwolenia,
Szczecin  Wyborcza.pl, 25 grudnia 2015, online: hitps://szczecin.wyborcza.pl
/szczecin/56,34939,19395815, ulica-na-ktorej-przed-wojna-byscie-sie-zgubili-spacer-aleja.html
[dostep: 3 listopada 2024].

351 Wielkie otwarcie hotelu Dana. Prezenty od marszatka i prezydenta Szczecina, ,Szczecin
Wyborcza.pl”, 28 listopada 2015, online: https://szczecin.wyborcza.pl/szczecin/7,34939
,19261395, wielkie-otwarcie-hotelu-dana-prezenty-od-marszalka-i-prezydenta. html

[dostep: 3 listopada 2024].

%2 Andrzej Kus, Nowa Dana blizej. Rozpoczeta sig rozbiérka pustostanu, Glos Szczecinski,
3 lutego 2011, online: https://gs24.pl/nowa-dana-blizej-rozpoczela-sie-rozbiorka-pustostanu
/ar/5422712 [dostep: 3 lutego 2011].

353 Po ponad 10 latach budowy wiezowiec Hanza Tower oficjalnie oddany do uzytku, Urbanity.pl,
10 marca 2022, online: https://www.urbanity.pl/zachodniopomorskie/szczecin
/po-ponad-10-latach-budowy-wiezowiec-hanzatower-oficjalnie-oddany-do-uzytku,w21043

[dostep: 3 listopada 2024].
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i ,Odra” z zamiarem otwarcia po$wigconego im muzeum***. Kolekcjonerka
pamigtek po Zaktadach Przemystu Odziezowego ,Dana”, w tym
produkowanych w fabryce ubran, jest réwniez Ewa Kaszuba, cérka Bronistawa
Kapronia, ktéry byt zatrudniony na stanowisku mechanika naprawiajacego

35 Organizowane sg wydarzenia zwigzane z zakfadami, m.in.

maszyny
w 2013 roku w formie pokazu mody szerokiej publicznosci zaprezentowano
udostepnione przez szczecinianki oryginalne ubrania wyprodukowane
w zaktadach, a w 2023 roku zorganizowano wystawe zdjeé Wtodzimierza
Piatka, ktéry w potowie lat osiemdziesigtych XX wieku wspdtpracowat z ZPO
.Dana” jako fotograf**. Podobnie jak , Tarmilo” dla mieszkaicéw élqska, tak
i historia ,Dany” dla mieszkahcéw i mieszkanek Szczecina stanowi wazny

element lokalnej tozsamosci, dowodzac jak wazne jest zachowanie pamigci

o dziedzictwie przemystu lekkiego.

354 Kreacje z ,,Dany” chciata nosié cata Polska. ,To byta jakosé, wzér i pigkna tkanina”, Dzief
Dobry TVN, 13 lutego 2021, online: https://dziendobry.tvn.pl/moda-i-uroda/trendy
-modowe/historia-szczecinskiej-dany-te-kreacje-chciala-nosic-cala-polska-da329160-s5317021
[dostep: 2 listopada 2024].

355 Krzysztof Zurawski, Miejska historia..., dz. cyt. s. 3.

3% Karolina Rzeszotarska, Kolekcje stynnej ,,Dany” w obiektywie Wiodzimierza Pigtka. Muzeum
techniki zaprasza na wyjgtkowq wystawe niepublikowanych zdjeé, wSzczecinie.pl, 23 czerwca
2023, online: https://wszczecinie.pl/kolekcje-slynnej-dany-w-obiektywie-wlodzimierza-piatka-
muzeum-techniki-zaprasza-na-wyjatkowa-wystawe-niepublikowanych-zdjec/44774

[dostep: 3 listopada 2024].
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10. Patrzac na Zachéd — moda i spoteczenstwo lat

dziewieédziesigtych XX wieku w Polsce

W przededniu nowego tysiagclecia lata dziewieédziesigte jawily sie jako
czas uzdrowienia, odbudowy i nadziei. Porzucono cynizm lat
osiemdziesiagtych na rzecz bardziej optymistycznej postawy. Zerwano z ideg
politycznej poprawnoéci, a w mediach przefamano wiele tematéw tabu.
Wecielono w zycie postulaty ruchu feministycznego. Dziewczyny zaczely
postepowaé w sposdb podobny do chtopcédw. Nastepowat gwattowny rozwdj
$rodkéw masowego przekazu, wyraznie widoczne byto oddziatywanie nauki
na literature i sztuke. W reklamie zaczeto wykorzystywaé odwotania do spraw
spofecznych, nie postugujac sie wizerunkiem reklamowanego produkiu,
czego klasycznym przykladem staly sie kampanie marki Benetton.
Upowszechnit sie recykling i problematyka troski o $rodowisko przy
jednoczesnym silnym pragnieniu nowoéci i wynalazczo$ci w dziedzinie
technologii. Duzo miejsca po$wiecano AIDS — organizowano kampanie

spoteczne oraz zbiérki funduszy na badania nad ta chorobg¥.

Lata dziewigédziesigte w modzie to przede wszystkim dekada modowego
relatywizmu, ktéry trwa do dzis. Od tego momentu w modzie zadne bowiem
zrédio inspiracji nie jest dominujace. Tak na famach poradnika dla kobiet
.Badz dobrze ubrana!” wydanego w 1994 roku pisata o tej tendenc;i
dziennikarka Hanna Gajos, poréwnujac éwczesna réznorodnosé do wielkiej

szafy, w kitérej grasujg nieznoéne gnomy?®:

Wspétczesna moda przypomina gigantyczng szafe, w kiérej horda nieznoénych gnoméw zrobita
réwnie nieznoény batagan. To, ze dostajemy oczoplasu, ogladajac wielkie rewie mody, ze

bezradnie kartkujemy zurnale (w ktérych raz namawiajg Cie do bycia damg, by za chwile

przekonywaé, ze najwygodniejszy jest sposdb, w jaki ubieraja sie powsinogi), jest z jednej strony

357 Kate Mulvey, Melissa Richards, Kanony Pigkna..., dz. cyt. s. 190-191.

3% Hanna Gajos, Bqdz dobrze ubrana!, Oficyna Wydawnicza RYTM, Warszawa 1994, s. 22.
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wynikiem rozproszenia oérodkéw kreujacych mode (od Europy po Azje, Ameryke, Afryke), ale

réwniez efektem réznorodnosci oczekiwan. Naszych oczekiwan.

Jedna kobieta zafascynowana wielkimi gwiazdami ekranu marzy o wizerunku wampa, inna chce
by¢ trampem. | choé obie ubieraja sie w zupetnie innych sklepach, to przeciez zdarza sie tak,
ze ta sama osoba chce w pracy ubiera¢ sie podobnie jak koledzy, wieczorem porazad
kobiecoscig, a podczas weekendu udawaé sportowca-wyczynowca. Z pomieszania pragnief
bierze sie réznorodno$¢ inspiracji, owocujaca przenikaniem rdznych styléw. | wiasnie

pomieszanie styléw i obszaréw inspiracji to najwazniejsza cecha obecnej mody.

Obok minimalizmu krélowat styl glamour, a marka stata sie wazniejsza niz
okreslona funkcja ubrania. Rosta popularno$é belgijskich oraz brytyjskich
projektantéw i projektantek. Dziewczyny wzorowaly sie na prezenterkach
muzycznych stacji. Kwitta kultura techno, styl grunge, jak réwniez nawigzania
do mody lat siedemdziesigtych XX wieku®®. Najwazniejsze zjawiska
wplywajace na $wiatowg mode w latach dziewieédziesigtych XX wieku

scharakteryzowano w tabeli 3.

Tabela 3. Fin de siécle, czyli przemiany w $wiatowej modzie w latach

dziewieédziesigtych XX wieku

Zjawisko Charakterystyka

Zmiana perspektywy Z jednej strony problemy spoteczne takie jak recesja, bezrobocie,
wojny oraz rosnacy nacjonalizm, z drugiej globalizacja polityki,

kultury i technologii.

Moda dla  rdéinych | Wyraznie zarysowata sie tendencja do réznicowania mody

przedziatéw wiekowych | mtodziezowej i mody dla dorostych.

Czym jest moda? Réznorodnos$é modowych Zrédet inspiracji wplyneta na problemy

z jednoznacznym okresleniem tego, co jest modne.

Znaczenie marki Marka jako artystycznie uksztattowany wizerunek zyskata

nadrzednga role wobec podstawowej funkcji ubrania.

Modny understatement | Popularno$¢ zyskaty marki kultywujace minimalizm (m.in. Prada,
Jil Sander, Calvin Klein) jako estetyczny styl oparty na

powsciagliwoéci w zastosowaniu $rodkéw wyrazu m.in. poprzez

3% Gertrud Lehnert, Historia mody XX wieku, Kénemann, Kolonia 2001, s. 98-111.
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okres$long kolorystyke, dyskretne detale, wysokiej jakosci tkaniny,

proste formy.

Moda retro

Do task powrdcity formy charakterystyczne dla lat 70. XX wieku
takie jak kanciaste buty, krétkie bluzki, dopasowane w talii blezery,

spodnie dzwony.

Grunge

Styl ten stanowit sprzeciw wobec dominujgcego wzorca
kobiecosci i opierat sig na przefamywaniu schematéw, stad m.in.
taczenie kwiecistych sukienek z cigzkimi butami lub popularno$é

flanelowych koszul w krate.

Girlies

Wyznacznikiem stylu dla dziewczyn staly sie prezenterki
muzycznych stacji takich jak MTV czy VIVA oraz bohaterki
mtodziezowych seriali lansujgce mode m.in. na krétkie
spédniczki, topy odstaniajace pepek czy krétkie fryzury w kolorze

blond lub odcieniach rézowego i czerwieni.

Techno

Kultura techno stanowita wspéfczesng interpretacje mody lat 60.
i 70. XX wieku przy wykorzystaniu nowoczesnych tkanin,

elementéw mody fetyszystycznej czy punkowe;.

Glamour

Wiodacy obok minimalizmu styl dekady, promowany przez takie
marki jak Versace, Dolce & Gabbana, Gucci (od 1994 roku pod
wodzg Toma Forda), Christian Lacroix, Jean Paul Gaultier,
w ktérym wazne jest podkreslanie kobiecosci, poprzez m.in.
zwierzece i kwiatowe wzory, mocne kolory, aplikacje, gorsety

i spédnice.

Rosnaca popularno$é

belgijskiej mody

Wsréd wiodacych twércéw dekady znaczaca role odegraty osoby,
kiére ukonczyly projektowanie mody na Krélewskiej Akademii
Sztuk Pigknych w Antwerpii m.in. Dries Van Noten, Ann
Demeulemeester, Walter Van Beirendonck, Martin Margiela, Dirk

Bikkembergs.

Wazrost znaczenia
brytyjskich projektantek

i projektantéw

W  drugiej potowie dekady na czele francuskich marek
luksusowych staneli Brytyjczycy, John Galliano byt dyrektorem
kreatywnym domu mody Dior, Alexander McQueen projektowat
dla Givenchy, a Stella McCartney dowodzita Chloé (jej asystentka
byta Phoebe Philo); w tej dekadzie preznie dziafata réwniez
Vivienne Westwood, ktérej debiut na wybiegu przypadt na lata

osiemdziesigte XX wieku.

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie: Gertrud Lehnert, Historia mody XX wieku,

Kénemann, Kolonia 2001, s. 98-111.
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Pojawiajace sie w Polsce elementy zachodniej kultury ujawniaty napiecie
pomiedzy nadmiarem — nieograniczong konsumpcja, z ktérym utozsamiano
zachodni styl zycia i umiarem — polskich obywateli czestokro¢ po prostu nie
byto staé na coraz bardziej dostepne zachodnie produkty. Wszelkie przejawy
zachodniej kultury trakiowano jednak z pietyzmem i namaszczeniem, co
skutkowato komicznymi z dzisiejszej perspektywy efektami. Otwarcie
pierwszego polskiego oddziatu sieci McDonald's w czerwcu 1992 roku
w Warszawie bylo waznym wydarzeniem towarzyskim z udziatem elit.

Charakter imprezy sugerowat raczej otwarcie ekskluzywnej restauracji, a nie
baru szybkiej obstugi®¢°:

17 czerwca 1992 roku w Warszawie, na rogu ulic Marszatkowskiej i Swigtokrzyskiej, uroczyscie
otwarto pierwsza w Polsce restauracje McDonald’s. Zdjecia dokumentujace to wydarzenie
przedstawiajg pierwszych klientéw, elegancko ubranych i starannie wyselekcjonowanych, tych,
ktérym udato sie dostaé zaproszenie. Panie przybyly w wyjsciowych kompletach badZ
sukienkach, panowie — z wyjatkiem Jacka Kuronia, ubranego w charakterystyczny dzinsowy
zestaw — przywdziali garnitury i krawaty. [...] W$réd gosci obecni byli miedzy innymi Kazimierz
Gérski (letni niebieski garnitur, bfekitna koszula i ciemny krawat) i Agnieszka Osiecka
(btyszczacy czarny zakiet i czarna spddnica za kolano). Jedno ze zdjeé ukazuje poetke siedzaca
przy stoliku zastawionym kieliszkami z szampanem i papierowymi kubkami z logo McDonald’s,
na innym Osiecka wpisuje sie do ksiegi pamiatkowej. Na kolejnej fotografii spozywajacy jaki$
napdj goscie [...] stuchaja ze skupieniem ubranego w uniform pracownika. Na innych
archiwalnych zdjeciach uwieczniono u$miechnietych policjantéw z choragiewkami McDonald’s,
gosci sttoczonych przy kasach, nad ktérymi w kasetonach na biatym tle prezentowane sa dania,

czy wygtlaszajacego przemdwienie Kuronia.

Przynajmniej na pierwszy rzut oka kanapki McDonald's nie sg typowym towarem — nie bedac
trwatym przedmiotem, ulegaja catkowitej i natychmiastowej konsumpcji. Jednak analizowany juz

31, oparty w duzej mierze na wylwarzaniu

wielokrotnie mechanizm globalnego rozwoju marki
pewnego rodzaju naddatku znaczenia w stosunku do produktu (obnazonego przez niektérych

polskich ~ dziennikarzy jako ,butka z kotletem”), pozwala na wydobycie dynamiki

transformacyjnych proceséw ,wchodzenia” nowych towaréw na polski rynek. Pojawienie sig

360 Magda Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamosé w czasach transformacji, Fundacja Bec
Zmiana, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2016, s. 53-54.

31 George Ritzer, Makdonaldyzacja spoteczeAstwa, Wydawnictwo Muza, Warszawa 1997.
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w Polsce amerykanskiej sieci zostato przyjete z entuzjazmem, o czym $wiadczy nie tylko
obecno$é na otwarciu gosci pokroju Osieckiej i Kuronia, ile przede wszystkim kolejki wijace sie

przed wyrézniajaca sie wdwczas swoja nowoczesnoscia siedzibg flagowej restauracji.

Z kolei w 1993 roku polska premiera ,Parku Jurajskiego” (rez. Steven
Spielberg, USA, 1993 rok) odbyfa sie w Operze Narodowej. Lektor Tomasz
Knapik relacjonujac wydarzenie na potrzeby Polskiej Kroniki Filmowej czynit

aluzje do odbywajacych sie w tym czasie wyboréw parlamentarnych?32:

Kampania wyborcza sprowadzita do Polski inwazje potwordw, a wszystko spowodowat najazd
jaszczuréw, Spielbergowskich dinozauréw. Polski przemyst znéw nie nadazyt za zyciem i nie
wyprodukowat wystarczajacej ilosci gadéw i potwordw. Konieczny byt import gotowego towaru.
Wygrat handel, a nie producenci. Warszawska premiera w Operze zgromadzita polska
$mietanke polityczna, kulturalng, bankowa i towarzyska. Dinozaury chca sie baé réwnie silnie,

co matolaty. Kazdy woli byé straszony sitg gada z ekranu niz grozbami politykéw.

W materiale wykorzystano réwniez gtosy zaskoczonych wyborem miejsca

premiery, widzéw. Jeden z chtopcéw stwierdzit, ze3¢3:

— To raczej nietypowe... Niespotykane... Dinozaury w teatrze.

Podobnie jedna z zapytanych kobiet3¢*:

— W tym teatrze to tylko chodzitam na opery, na jakie$ wspaniate sztuki teatralne. Wtasnie troche

to dziwnie wyglada, taki film w takim teatrze. No nie wiem, zobaczymy, moze to zda egzamin!

Wsréd oséb wchodzacych na sale widaé Andrzeja Wajde z Krystynag
Zachwatowicz, Mariusza Waltera, Hanne Suchocka, Krzysztofa Materng, Jana
Krzysztofa Bieleckiego®®. Wydarzeniem bylo réwniez pojawienie sie

pierwszego sklepu szwedzkiej sieci IKEA w 1990 roku na warszawskim

362 PKF 38/1993 Inwazja jaszczuréw (|ézef Gebski, Cezary Makowski, Spas Christow, Polska,
1993), Ninateka, online: https://ninateka.pl/movies,1/polska-kronika-filmowa-nr-381993,4252
[dostep: 11 listopada 2024], 06:42-07:18.

363 Tamze, 07:18-07:23.

364 Tamze, 07:24-07:34.

365 Tamze, 07:12-07:48.
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Usrynowie, choé tutaj klienci z duzg doza niesmiafosci podchodzili do
mozliwoéci siadania i testowania wystawowych mebli, o czym wspomniata

Urszula Wilczak — przedstawicielka IKEA, zatrudniona w tamtym czasie na
stanowisku kasjerki i sprzedawczyni mebli®¢¢:

Doskonale pamigtam dzied, w ktérym otworzyliémy na warszawskim Ursynowie pierwszy
w Polsce sklep IKEA. Byt on znacznie mniejszy od tych obecnych jednak i tak przed otwarciem
uformowata sie ogromna kolejka. Pierwsi klienci nie mieli $miatosci, zeby siadaé na
wystawowych meblach, byto to dla nich zupetnie nowe doswiadczenie, tak samo, jak mozliwos$é
kupowania artykutéw wyposazenia wnetrz w systemie samoobstugowym. Nowoscig byly réwniez
skandynawskie nazwy, ktére bawily klientéw. Duzg popularnoscia cieszyt sie na przykfad tapczan

NARKE, ktéry do dzi$ z pewnoscia znajdziemy w niejednym polskim domu.

Symbolem napigcia miedzy zachodnim a polskim style zycia we

wspomnieniowym felietonie Doroty Mastowskiej stata sie Barbie. Wymarzona
przez dziewczynki lalka doczekata sie swojej rodzimej odmiany®¢’:

Barbie w Ameryce to pleonazm, Barbie w Polsce, wprowadzajgca elementy rézu i koronek
w pastewng rzeczywisto$é, fo zjawisko duzo bardziej porazajace, wprowadzajace w obieg wizje
$wiata tak paranoicznie odlegta, nierealng i peweksowska, ze nie wiem, jak potem mozna by¢
szczedliwym, tyjac, krwawiac i jedzac ziemniaki. Rodzice specjalnie wmawiali mi, ze Barbie
znaczy Barbara, bo wiedzieli, ze nie moge sie z tym pogodzi¢. Kupili mi tez nierenomowana
polska Lize, plastikowa podrébe o imidzu sprzataczki. Od razu opatrzylam jg wasem
i zdegradowatam do psujacej krajobraz ukraifiskiej stuzacej. W Ameryce Barbie to pleonazm,
a tu to makieta zycia, w ktérym wszystko jest zagraniczne, trwa wieczny weekend, nieustajace
party na Ibizie, to ropiejaca na rézowo i btekitnie rana przez catg gtowe, niegojaca sie do korica

zZycia.

Lata dziewigédziesigte w Polsce charakteryzuje zatem réwniez imitowanie

i podrabianie produktéw. Takim przyktadem stata sie m.in. obok Barbie i jej

3 Tak wyglqadat pierwszy sklep IKEA w Polsce. Otwarto go 30 lat temu!, ELLE Decoration, 2020,
online: https://decoration.elle.pl/artykul /tak-wygladal-pierwszy-sklep-ikea-w-polsce-otwarto-go-
30-lattemu, [dostep: 11 listopada 2024].

367 Dorota Mastowska, Nasze zycie z Barbie, ,Przekréj”, nr 49, 2003, s. 94.
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polskiego odpowiednika Lizy, konsola do gier Pegasus nawigzujgca do
modelu marki Nintendo3¢8:

Poczatkowo celem autora sukcesu Pegasusa w Polsce nie byly wcale konsole do gier, tylko
spodnie ,marmurki” z Tajlandii. To wlasnie tam Marek Jutkiewicz po raz pierwszy zagrat na
Famicomie (to inna nazwa konsoli Nintendo Entertainment System) i zamiast kupié kontener
~marmurkéw”, postawit na kontener podrébek Famicoma. Ustawy o ochronie praw autorskich
nie byto, wiec nie byto problemu ze sprzedaza podrébki NES-a, a owalne logo byto zrzynka
z logotypu Nintendo. Kiedy wrécit do kraju, sprzedat wszystko na pniu. Popyt byt wiekszy niz
podaz, ale pan Marek nie miat wystarczajacego kapitatu. W biznes zaangazowali sie wiec inni
biznesmeni i tak powstata spétka Bobmark International. Dzigki zgromadzonym funduszom udato
sie kupié pierwszg partie podrébek Famicoma. Sprzet nazwano na cze$é nie$miertelnego,
znanego z mitologii skrzydlatego konia. Bobmark ruszyt z reklamami, promujac ,rodzinng gre
komputerowa”. Ich kampania byta mocna — pojawity sie spoty przed wieczorynka, ogfoszenia
w komiksach TM-Semic, a konsole mozna byto zgarnaé w formie nagréd w ,,Randce w ciemno”...
Sprzet dato sie podfaczy¢ do kazdego telewizora, co zawazyto na jego sukcesie, bo rodzicom

odpadat dodatkowy koszt. Wkrétce wszyscy chcieli mie¢ Pegasusa.

Za symbol lat dziewieédziesiatych uchodzi jednak bazar, gdzie ochoczo
kupowano nie tylko produkty spozywcze i ubrania, ale réwniez zabawki,

wyposazenie mieszkania czy sprzet AGD:

W czasie transformacji ustrojowej bazary byly miejscem, w ktérym Polacy mogli kupié wszystko.
Zasada byfa prosta — handlowaé moze kazdy. Na bazarze mozna bylo wyposazyé mieszkanie,
ubraé sie, kupi¢ zabawki, sprzet AGD oraz produkty spozywcze. tézko polowe stato sie
podstawowym wyposazeniem kazdego przedsigbiorczego Polaka. Pierwsze modowe flashbacki
pochodzg z rodzinnych imienin: ciotki w bluzkach z okropnie wielkimi, nadmuchanymi
ramionami, a wujkowie w buraczkowych marynarkach i krawatach w dziwne wzory. Istnieje
teoria, ze w modowych wyborach inspirowano sie serialem ,Dynastia”. O wiele bardziej
przemawia do mnie teoria, ze inspirowano sie ceng, dostepnoscig towaru i (ostatecznie)
osobistymi preferencjami. Wazna role w ubieraniu Polakéw odegrat , Twéj Styl”, ktdry przez
pierwsze lata dotaczat wykroje i magazyn ,Burda”. Oprécz wcigz dziatajacych zaktadéw

przemystu odziezowego (W moim rodzinnym Zamosciu dobrze prosperowata ,Delia”), to byt

3% Agnieszka Wrébel, Sentymenty. Lata 90., Publikacja naktadem wtasnym Autorki, Warszawa

2024, s. 74-76.
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czas domorostych krawcowych, ktére szyty garsonki i sukienki. Znakomita wigkszo$é oséb, ktéra

chciata sie¢ modnie ubraé, spotykata sie jednak na bazarze.

Najwiekszym tego typu obiektem stat sie Stadion Dziesigciolecia, kitéry
w 1989 roku w zamian za jego utrzymanie zostat wydzierzawiony przez miasto

stoteczne Warszawa do celéw handlowych firmie Damis®¢?. Tracac swoja
pierwotna funkcje stat sie¢ symbolem politycznych i spotecznych przemian®°:
Przez pierwszych trzydziedci lat istnienia Stadion Dziesieciolecia tetnit zyciem. Odbywato sie tu
wiele imprez sportowych, wielkich uroczystosci pafstwowych i wiecéw. Obiekt utrzymywano
w nienagannym stanie, a wszelkie roéliny pojawiajace sie¢ w obrebie trybun byly natychmiast
starannie usuwane. Jednak pod koniec lat dziewieédziesigtych dwudziestego wieku ostatecznie
zaprzestano organizowania w niecce Stadionu imprez masowych, a sam Stadion
niespodziewanie zmienit swoja funkcje. Cate zycie przeniosto sie na korone. Na niej i wokét
Stadionu powstat najwiekszy na kontynencie bazar — Jarmark Europa. Tysigce, jeden
przylegajacy do drugiego, skleconych z blachy i dykty straganéw utworzyto specyficzne
miasteczko. Wsréd kupcédw i klientéw spotykato sie przedstawicieli wielu narodowosci i réznych
ras. Handel kwitl, ale stan techniczny samego obiekiu sportowego pogarszat sie z kazdym
rokiem. Trybuny, niegdy$ ekspozycyjna cze$é¢ Stadionu, staly sie w tym czasie praktycznie

zapleczem bazaru.

Handlem w tym okresie trudnita sie m.in. mniejszo$§¢ wietnamska.
Wietnamczycy trafiali przez caly PRL do Polski w ramach rzadowych
stypendiéw. Dofaczali do nich réwniez Polacy, ktérzy widzieli w handlu okazje

na intratny zarobek. Tak ten okres na tamach ksigzki po$wieconej roli Stadionu

36? Adam Biatas, Prawo jazdy, a moze zlecenie zabdjstwa? Jarmark Europa miat wszystko, 2024,
Onet, online: https://www.onet.pl/informacje/adam-bialas/najwiekszy-bazar-europy-to-tam-w-
bolach-rodzil-sie-wolny-rynek-w-polsce/pclhldn,30bc1058 [dostep: 25 sierpnia 2024].

370 Marek Ostrowski, Barbara Sudnik-Wojcikowska, Halina Galera, | oczom odkrywcéw ukazata
sie zielona wyspa... Badania botaniczne na Stadionie, [w:] Joanna Warsza red., Stadion X.
Miejsce, ktérego nie byto. Reader, Fundacja Bec Zmiana, Korporacja Halart, Warszawa, Krakéw

2009, s. 101.
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Dziesieciolecia przedstawit Ngé Van Tuwon, absolwent Politechniki
Szczecinskiej, ktéry trafit do Polski w 1983 roku®”':

Prace dyplomowa obronitem w pazdzierniku 1990 roku. Miesigc péZniej musiatem wyprowadzié
sie z akademika, skoficzylo mi sie tez stypendium. O powrocie do Wietnamu nikt z nas nie
myslat. W Polsce nastat wolny rynek, kartki na produkty Zzywnosciowe zlikwidowano rok
wczesniej. Do trudnych transformacji gospodarczych ludno$¢ polska musiata sie szybko
przyzwyczai¢, a wraz z nig kilkuset wietnamskich studentéw i absolwentéw uczelni wyzszych.
Nasi obrotni rodacy dostali pozwolenia na wynajem powierzchni w pafstwowych domach
towarowych. Mogli odtad handlowaé tak zwanymi artykutami regionalnymi. Dostarczali towary,
kiére nie pochodzity z oficjalnej dystrybucji: pamiatki, podomki haftowane, przesytane

w paczkach do Polski. Sprawdzito sie hasto: Handel to zycie! Handel kwitt wszedzie.

Okazafo sig, ze handel obwozny nie sprawiat trudnosci ani mnie — inzynierowi mechanikowi,

ani moim kolegom hutnikom, metalurgom, gérnikom czy matematykom.

Na poczatku lat dziewieédziesigtych moim rewirem byly okolice Szczecina, zwlaszcza
Swinoujécie — miejsce stosunkowo egzotyczne, gdzie miatem metr kwadratowy, zeby roztozyé
stoisko. Z plecakiem petnym bluzek wyjezdzatem raniutko pociagiem ze Szczecina. Po kilku
godzinach stania w mrozie wracatem z pusta torbg i z saszetkg petng gotéwki. Zywa gotéwka
okazata sie niezmiernie potrzebna, byta zacheta i motywacja. Mieszkatem wéwczas na stancji,
miatem pokdj do spania i do magazynowania. Po towary jechatem do Warszawy. Zaopatrywatem
sie poczatkowo w prywatnych mieszkaniach, a pézZniej na koronie Stadionu. Na poczatku lat
dziewieédziesiatych wigkszosé bytych studentéw zajmowata sie handlem detalicznym. Co
obrotniejsi, ktérzy wczeéniej skofczyli studia, oraz doktoranci parali sie handlem hurtowym.
W 1989 powstat Jarmark na Stadionie Dziesieciolecia. Podczas weekendéw na koronie odbywat

sie prawdziwy pchli targ z biletem wstepu.

Tak wéwczas, jak i teraz handel nie byt tylko domeng Wietnamczykéw. Polacy rezygnowali
z cieptych posad pafstwowych. JeZdzili po towary do Turcji, Tajlandii, Chin czy Indii. Dzinsy
wycieruchy, indyjska bizuteria i ozdoby cieszyly sie duzym powodzeniem. Naszyjniki, agaty,
ametysty i inne kolorowe kamienie pétszlachetne lezaty na kawatkach nylonu na ziemi na koronie
Stadionu. Nikogo nie interesowato, czy nabywcami sg Polacy, czy Wietnamczycy. Chwata
tolerancyjnym importerom polskim! Chwata zasadzie wolnego rynku! W ten sposdb

poszerzali§my asortyment, juz nie tylko figurki Buddy, haftowane podomki i maszynowo

%1 Ngo Van Tuong, Dziesigciolecia Stadionu, [w:] Joanna Warsza red., Stadion X. Miejsce,
ktérego nie byfo. Reader, Fundacja Bec Zmiana, Korporacja Halart, Warszawa, Krakéw 2009,

s. 67-68.
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wyszywane bluzki. Bracia i siostry Stowianie z Kraju Rad handlowali wéwczas byle czym: grzatka,
zelazkiem i masciami z miety wietnamskiej produkcji, stawetnymi w zimnej Rosji i innych
republikach radzieckich, z zéttg gwiazda na wieczku. Czy tak wlasnie definiuje sie ,reeksport”?
Nie znam sie na ekonomii, ale wiem, ze ten sam Pewex, w ktérym sprzedawano papier
toaletowy, to skrét od Przedsigbiorstwo Eksportu Wewnetrznego. Dzieki Bogu, pewne rzeczy

juz mamy za soba.

Agnieszka Wrébel prowadzaca instagramowe konto
@sentymenty_oficjalnie poswiecone popkulturze lat dziewieédziesiatych
i dwutysiecznych w wydanym w 2024 roku ebooku , Sentymenty. Lata 90.”
przedstawita wybrane zjawiska z ostatniej dekady XX wieku, zwracajac uwage
nie tylko na produkty i elementy popkultury, ale réwniez na rytualy takie jak
. 372,

m.in szkolne dyskoteki, ,,chorowanko” — spedzanie czasu w domu

z powodu choroby, wakacyjne kolonie, udziat w papieskich pielgrzymkach.

Pojawiajgce sie w Polsce amerykanskie filmy i seriale z miejsca stawaly sie
hitami, a zwigzane z nimi gadzety zalewaty rynek, szybo znajdujac nabywcéw.

Tak byto m.in. w przypadku ,Kréla Lwa"373:

Czas Kréla Lwa to gadzetomania na niespotykang dotad skale, kiéra natozyta sie w czasie
z pojawieniem sie nad Wista przedstawicielstwa The Walt Disney Company. Licencje,
pozwalajaca wykorzystywaé bohateréw filméw Disneya, dostali lokalni producenci. Krélowaty
zeszyty, piérniki, ksiazki, puzzle i oczywiscie karteczki. Kazdy szanujacy sie dzieciak musiat
mieé co$ z ,Krélem Lwem”. Popularne byly bluzy, koszulki, legginsy — wszystko to z podobizna
Simby, Pumby albo Timona. Sama szpanowatam kompletem sktadajacym sie z legginséw

i podkoszulki z Simbg, w ramce ze $ladéw tapek mafego Iwiatka.

Ogromne emocje wywolywat réwniez , Titanic” (rez. James Cameron, USA,

1997 rok)374:

Ludzie chodzili do kina, przemycali kamery, nagrywali obraz kinowy, a potem puszczali to
w obieg. W naszej szkole jaki§ nauczyciel-libertyn rozwazat wyjscie klasowe no ,Titanica”, ale

dyrekcja uznata, ze w filmie sa gorszace sceny. Ostatecznie postanowiono przyspieszyé

372 Agnieszka Wrébel, Sentymenty..., dz. cyt., s. 183-281.
373 Tamze, s. 40.

374 Tamze, s. 43.
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premiere , Titanica” na kasetach VHS. To wtasnie wtedy nasza szkote opanowata , titanicomania”.
Tak jak w przypadku ,Kréla Lwa" pojawit sie¢ mercz, choé jeszcze wtedy go tak nie nazywalismy
— wijechaly karteczki z Kate i Leo albo seria z wrakiem statku oraz naklejki, plakaty i zeszyty.
Kolezanka z klasy miata bluze z obejmujgcymi sie gtéwnymi bohaterami, ktérej wszyscy jej
zazdroscili. Chodzita w niej do klasy mniej wiecej co drugi dzief. Okazato sig, ze dzieli sig nig
ze swojg starsza siostra, kiéra chodzi do tej samej szkoty. Jedna zaktadata bluze w poniedziatek,
a druga we wtorek itd. Z kolei czytelnicy ,Bravo” wymyslali ciag dalszy loséw Rose i Jacka,
w ktérych Leonardo DiCaprio wraca do zywych jako obtgkany malarz albo duch, ktéry przybyt

po ukochana.

Podobnie byto w przypadku wyczekiwanych koncertéw gwiazd. Wystep
Michaela Jacksona na warszawskim lotnisku ,Bemowo” zapowiadano jako
najbardziej spektakularny w historii Polski. Zgromadzit ponad sto tysiecy oséb
i byt pierwsza w kraju impreza zorganizowang na tak wielka skale. Wrazenie
robity wykorzystywane efekty pirotechniczne, materiaty wideo na wielkich
ekranach, kostiumy i fajerwerki. Na scenie pojawili sie réwniez
pensjonariusze jednego z doméw dziecka. Nie obyfo sig bez wpadek. Ludzie
bez biletéw wdarli sig na teren koncertu, forsujac ogrodzenie. Wspinano sie
na stupy i dachy samochodéw, zeby cokolwiek zobaczyé. Pigtnascie oséb
wymagato hospitalizacji, a pieéset pomocy medycznej*>. Réwnie
spektakularny miat byé koncert Whitney Houston w ramach Festiwalu
w Sopocie w 1999 roku. W dniu koncertu wieczorem zupetnie
niespodziewanie temperatura spadfa do dwunastu stopni, a wokalistka
odméwita wyjscia na sceng, jesli organizatorzy nie podniosa jej do
osiemnastu. Ostatecznie po ponad godzinie Whitney Houston pojawita sie
przed sopocka publicznosciag. Nie zaspiewata jednak najwiekszych
przebojéw w obawie o gflos, a jej strdj (ptaszcz, workowate jeansy i golf

w zestawie z rekawiczkami i szalikiem) odebrano jako brak szacunku®”.

Zachodnie wzorce starata sie nasladowaé réwniez polska popkultura,

czego przyktadem stat sie film ,Mfode Wilki” i jego pdZniejsza kontynuacja

375 Tamze, s. 25.

376 Tamze, s. 46-49.
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.Mtode wilki %". Obie czesci nawigzywaly do amerykanskiego kina

gangsterskiego, portretujagce szczecifiskie $Srodowisko przemytnikéw w ktére
wmieszani s lokalni licealisci®””:

.Mtode wilki” mialy mocng promocje w magazynach mtodziezowych, ktére wdwczas
kupowatam. Krytycy zréwnali film z ziemig, ale widzom to nie przeszkadzato. Scenariusz napisat
sam rezyser po tym, jak bezskutecznie prébowat zainteresowaé scenarzystéw tematem mtodych
przemytnikéw. Zamojda zrozumiat ostatecznie, ze tematem powinien zajaé sie sam, kiedy dostat
od niebios trzy znaki. Najpierw w Szczecinie znalazt dwa kradzione motocykle na niemieckich
blachach, porzucone w krzakach, potem byt $wiadkiem rozmowy mfodego przemyinika
alkoholu, kiéry zarobit sporo pieniedzy po wykonaniu kilku telefonéw. Trzeci znak byt
najtragiczniejszy — wiadomos$¢ o znalezieniu w lesie powieszonego ciata chtopaka, zwigzanego
ze $rodowiskiem przemytniczym. Rezyser dostrzegt, ze na jego oczach dzieje sie co$, co juz
sie nie powtdrzy. Transformacja ustrojowa, szybkie fortuny, ustawiane przetargi i mtode wilki,
kiére chca uszczknaé co$ dla siebie. To wszystko znalazto sie w scenariuszu, ktéry powstat

w cztery miesigce.

Prawdziwym popkulturowym fenomenem okazat sie jednak amerykanski
serial ,Dynastia”, gromadzac na poczatku dekady przed ekranami
telewizyjnymi wszystkie pokolenia i stajac sie wyznacznikiem stylu dla Polek
i Polakéw. Mimo swojego kampowego wymiaru, polscy widzowie potraktowali
przedstawione losy bohateréw jako odzwierciedlenie rzeczywistego zycia
amerykanskich elit¥’®. Starano sie nasladowaé lansowany przez serial
wizerunek poprzez m.in. charakterystyczne fryzury, noszenie futer, bizuterii,
garnituréw, zakietéw z poduszkami i ztotymi guzikami. Samych bohateréw

telewizyjnej serii postrzegano w kategoriach autorytetéw?”*:

Gdy w 1993 r. przeprowadzono badanie, w kiérym Polakéw poproszono o wymienienie
wzorcéw do nadladowania, na czele listy kobiet znalazta sie profesor Ewa tetowska, a za nia,

Krystle Carrington. W$réd meskich wzoréw pierwszy byt profesor Zbigniew Religa, a drugi —

377 Tamze, s. 56-57.
78 Michat Wojciak, Metafory mody..., dz. cyt., s. 186.
379 Mateusz Halawa, Z archeologii mediéw: ,Dynastia” i ,Koto Fortuny”, ,Kultura Popularna”,

nr 1, 2004, s. 42-43.
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Blake Carrington. O serialu rozmawiato sie bez wzgledu na pte¢, wiek czy wyksztatcenie. Przez

cztery lata ,Dynastia” stanowita cze$é $rodowiska naturalnego Polski.

Wyznacznikami stylu w polskiej telewizji byt réwniez Krzysztof Ibisz
prowadzacy teleturniej ,,Czar par” oraz Magda Masny znana z polskiej edycji
.Kota fortuny”3®. Lata dziewigédziesigte XX wieku to czas pojawiania sie
w Polsce zachodnich marek. Jeszcze przed 1989 rokiem otwarto pierwszy
sklep sieci Benetton. Nastgpnie w 1992 roku wystartowat Jackpot
& Cottonfield, kilka lat péZniej szwedzki KappAhl i angielski Marks & Spencer,

381, Z kolei kiedy pojawit sie

a w 1999 roku we Wroctawiu hiszpanhska Zara
pierwszy sklep Hugo Boss, ceny byly dla klientéw na tyle wysokie, ze pytano,
czy uzyte w ubraniach guziki wykonano ze ztota®®2. Koncdédwka lat
osiemdziesigtych i poczatek lat dziewieédziesigtych to réwniez debiut
polskich marek, obecnych na rynku do dzi§, wéréd nich®3: Solar, Ochnik,
Wittchen, Pawo, Taranko, Hexeline, Aryton, Caterina, Monnari. Standarem
stato sie nazewnictiwo w jezykach obcych, jak w przypadku marki Simple,

384.

zatozonej w 1993 roku przez siostry Lidie Kalite i Maje Palme®“: , Nazywajac
swojg marke po angielsku, siostry chcialy podkresli¢ jej klase, $wiatowosé
i jako$¢ — wszystko, co kojarzyto sie wtedy z polskim przemystem odziezowym
zniechecato spragnionych Zachodu klientéw”. Projektantka Ewa Jagielska-Zak
w 2014 roku na tamach ,Fashion Magazine” wspominata, ze klienci

zainteresowali sie zaprojektowanymi przez nig ubraniami dopiero, kiedy

doszyta do nich metke z wlosko brzmiaca nazwa Leo Lazzi®*®. Po kryzysowych

380 Michat Zaczyriski, From Bazaars to Sustainable Fashion, [w:] The Reason and Flair. A Century
of Fashion in Poland, Karolina Sulej (red.), Instytut Adama Mickiewicza, Poznah 2020, s. 232.
31 Michat Wéjciak, Metafory mody..., dz. cyt., s. 180.

382 Michat Zaczynski, From Bazaars to Sustainable Fashion..., dz. cyt., s. 239.

383 Tamze, s. 231-232.

%84 Karolina Sulej, Modni. Od Arkadiusa do Zienia, Swiat Ksigzki, Warszawa 2015, s. 39.

385 Michat Zaczynski, The book: debiut, ,,Fashion Magazine”, 2014, nr 1 (47), s. 131.
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latach osiemdziesigtych to, co polskie kojarzyto sie gorzej: z bieda,

niedordbka, ersatzem.

Jak stwierdzita Joanna Bojanczyk®®: ,Polak pomidory lubi mieé polskie,
ale jedli chodzi o sweterek to wybiera raczej metke »Made in ltaly«”.

Wyjatkiem stato sie Odziezowe Pole zatozone przez projektantke Viole
Spiechowicz wspélnie z Marzeng Ratowskg®®:

Nazwa Odziezowe Pole — jak wymyslita Viola — miafa byé blisko ludzi. Osadzona w realiach
i bezpretensjonalna. Niczego nie udawata, wiazata sie z naturg, do ktérej do dzi$ Viola chetnie
odwotuje sie w swoich pracach. Odziezowe Pole kojarzyto sie z polska prowincjg, ale tez
z potacia tkaniny, z rozwinietg belg czekajaca na wykrojenie i z obfitoscig dostepnych w kraju

materiatéw.

W zaktadach przemystowych szyto gtéwnie na eksport. Funkcjonowaty

butki, w ktérych obok nowych rzeczy dostepne byly réwniez uzywane3®®.
W kontrze do modowego maksymalizmu projektowata Joanna Klimas®?:

Pierwszy pokaz organizuje w 1996 roku w klubie ,Tango”, gwiazda jest modelka Agnieszka
Maciag. Zestawy nieco szokujace, bo wprawdzie s attasowe mini, ale Zakiety i marynarki
wyraznie inspirowane sg meskim krawiectwem, co wiecej modelki majg na nogach martensy.
Media podchwytuja, Klimas tapie wiatr w zagle. Rok pézniej przygotowuje, razem z fotografem
Jackiem Poremba, katalogi swoich kolekcji — modelka pozuje na stacji metra albo gdzie$
w Polsce, w plenerach. Pokazy nabierajg rozmachu. W 1997 roku projektuje pierwsza, dojrzata
kolekcje, kiéra pokazuje w Teatrze Wielkim. Sktada sie z trzech czesci: ubrania na co dzied,
ubranie z marzeh Joanny Klimas, czyli jakby Paryz, i suknie wieczorowe. Rok pdzniej robi

najwiekszy pokaz w historii marki — w sali Ratuszowej Patacu Kultury. Sponsoruje Absolut.

384 Joanna Bojariczyk, Moda na wybojach, ,Fashion Magazine”, 2014, nr (48), s. 32.

%7 Karolina Sulej, Modni. Od Arkadiusa do Zienia, Swiat Ksigzki, Warszawa 2015, s. 26.

388 Ola Salwa, Transformacja stylu, Polityka.pl, 15 kwietnia 1996, online: https://www.polityka.pl
/tygodnikpolityka/ludzieistyle/1583171,1,jak-sie-zmienialy-trendy-w-polskiej-modzie.read
[dostep: 17 listopada 2024].

389 Aleksandra Bo¢kowska, Joanna Klimas, Culture.pl, 18 grudnia 2017, online: https://culture.pl

/pl/tworca/joannaklimas [dostep: 16 listopada 2024].

166



Suknie sa srebrne i froche przezroczyste, marynarki s za duze, pojawiaja sie kwiaty i nieco

etno.

W 1996 Rafata Michalak, llona Majer i Matgorzata Czudak zatozyli studio
projektowe MMC — nazwa byta skrétem od pierwszych liter nazwisk tercetu,
obecnie marka dziata jako duet**°. Popularna byta réwniez twédrczosé

%1 Lata dziewieédziesiate to

pochodzacego z Mandzurii Bernarda Hanaoki
réwniez czas, w ktérym pojawit sie zawdd stylisty — osoby odpowiedzialnej
za wizerunek poprzez dobdr odpowiedniego ubioru. Stylisci poczatkowo
zwigzani z tytufami prasowymi z czasem zaczeli wspétpracowaé z politykami,
gwiazdami show-biznesu oraz zachodnimi korporacjami, otwierajgcymi
w Polsce swoje biura®*?. Modowe przemiany tej dekady dobrze widaé na
przyktadzie grupy kapitatowej LPP, wilasciciela marek: Reserved, Mohito,
House, Cropp, Sinsay. Zatozycieli Marek Piechocki i Jerzy Lubianiec zaczynali
w branzy odziezowej od handlu sprowadzanymi z zagranicy ubraniami, by

z czasem oferowaé produkty pod markag wtasng®?3. Pierwszy salon Reserved

otwarto w 1998 roku3%4.

Lata dziewigédziesigte to réwniez czas podrébek i formowania sie klasy
$redniej. Bardzo czesto oryginalno$é produktéw nie miata dla konsumentéw
wiekszego znaczenia. Wraz z rozwojem rynku zwiekszata sie jednak

$wiadomo$é marki. W prasie publikowano artykuly pietnujace obojetnosé

390 Karolina Sulej, Modhi..., dz. cyt., s. 117.

31 Emilia Dtuzewska, Bernard Hanaoka nie zyje. Projektant mody, aktor i kostiumograf miat 68
lat, Wyborcza.pl, 10 lipca 2017, online: http://wyborcza.pl/7,75410,22076177,bernard-
hanaoka-nie-zyje-projektant-mody-aktor -i-ko-stiumograf.html| [dostep: 17 listopada 2024].

%2 Joanna Podgérska, Opakowanie na czfowieka, Polityka.pl, 8 kwietnia 2000, online:
https://www.polityka.pl/archiwumpolityki/1849408,1,0pakowanie-na-czlowieka.read  [dostep:
17 listopada 2024].

393 Adam Grzeszak, Ryszard Socha, Polska dynastia odziezowa?, Polityka.pl, 31 lipca 2018,
online: https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/rynek/1757918,1,polska-dynastia-odziezowa
.read [dostep: 17 listopada 2024].

394 Joanna Bojariczyk, Moda na wybojach, ,Fashion Magazine”, 2014, nr (48), s. 32.
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konsumentéw oraz dotyczace tego w jaki sposéb mozna unikngé zakupu
podrabianych produktéw®’°. Polacy aspirowali do klasy $redniej nasladujac
docierajace zachodnie wzorce, co w nieprzystajacej do nich rzeczywistosci
czesto wigzato sig z tzw. obciachem. Stato sig tak w przypadku m.in. biatych,
sportowych skarpetek, ktére faczono z mokasynami i garniturem. W pierwszej
pofowie dekady takie zestawienie miato potwierdzaé status noszacej je osoby,
z czasem stato sie synonimem zacofania i nienowoczesnoéci®*®. Zdaniem
Anny Sieradzkiej brak odpowiednich wzorcédw w pofaczeniu z mnogoscia
tandetnych produkiéw naptywajacych z Dalekiego Wschodu skutkowat: ,[...]
swoistym umundurowaniem Polakéw w takie same wietnamskie dzinsowe

kurtki i spodnie, sukienki i spédnice z indyjskiej bawetny, chifskie obuwie”3?”.

Odreagowywanie szarzyzny z czaséw PRL skutkowato popularnoscia
wszystkiego, co stanowito jej zaprzeczenie. Stad stabos$é polskich obywateli
do zywych koloréw, przesadnej elegancji, amerykarskich marek oraz stylu
glamour*?®. Popularnosciag cieszyly sie kostiumy, uzupetniane duza iloscig
ztotej bizuterii, wzorzyste swetry, czesto z dodatkiem zlotej lub srebrnej nici,
ortalionowe zestawy, ktére z czasem zepchnigto do pétswiatka, choé weiaz
modne byto noszenie ortalionowych kurtek i bluz w zestawie z jeansami lub
spédnicami. Przebojem staly sie kamizelki, najczesciej niedopasowane
i luzne®?. To réwniez dekada réznych modowych gadzetéw, ktdre jak

wspomina Karolina Zebrowska nalezato mie¢“:

3% Magda Szczesniak, Normy widzialnosci. Tozsamosé w czasach transformacji, Warszawa:
Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana; Instytut Kultury Polskiej, Wydziat Polonistyki, Uniwersytet
Warszawski, 2016, s. 75-81.

3% Tamze, s. 143-151.

%7 Anna Sieradzka, Tysigc lat ubioréw..., dz. cyt., s. 330.

398 Karolina Zebrowska, Polskie pigkno..., dz. cyt., s. 254.

3% Tamze, s. 256-257.

400 Tamze, s. 259.
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Do takich mfodziezowych gadzetéw nalezaty na przyktad drewniane chodaki, nonszalancko
wystajagcy z kieszeni dzinséw walkman, plastikowa albo koralikowa obrézka na szyi,
przezroczyste plecaki, bransoletki z muliny, frotka we wlosach czy gumowe sandatki. Sama
prawie kazdy z tych gadzetéw w kiérym§ momencie miatam: latem chodzitam w ukochanych
gumowych sandatkach i w drewniakach, ktére strasznie mnie obcieraty, ale mialy tadny zétty
kolor i wzér w misie; na szyi (po usilnych btaganiach, bo to w koficu ryzyko uduszenia) nositam

czarng zytkowa obrézke.

Wsréd réznych styléw obuwia krélowaty m.in. martensy, klapki na obcasie,
buty na platformie, biate adidasy, czarne sandaty czy koturny bez piet,
a w modzie wieczorowe] welurowe tkaniny w odcieniach czerwieni, zieleni,
granatu oraz czerni, a pod koniec dekady tafta*®’. Z kolei w modzie §lubnej
obowigzkowe staly sie ,ksiezniczkowe” sukienki z bufiastymi rekawami,
zdobionymi gorsetami, spdédnicami na krynolinie, duza iloscia tiulu*®2. Moda
meska podobnie jak damska opierata sie na oversizowych formach. Stad
przeskalowane bluzy, szerokie spodnie, luZne t-shirty oraz flanelowe koszule,
kiére swoja popularno$é¢ zawdzigczaly Kurtowi Cobainowi. Kultowymi
okryciami wierzchnimi staly sie bomberki oraz ptaszcze typu parka. Do
codziennych stylizacji wkroczyta moda sportowa: obuwie, bluzy i t-shirty
popularnych amerykanskich marek jak Adidas, Nike, Puma. Z kolei koszulki
z logo Calvin Klein, Tommy Hilfiger czy Ralph Lauren staly sie¢ symbolem
statusu. Réwnolegle rozwijat sie nurt minimalistyczny odwotujacy sie do
poczucia funkcjonalnoséci i prostoty, bazujagcy na monochromatycznych
stylizacjach w odcieniach czerni, szarosci lub bieli. Garnitury o prostym kroju

chetnie noszono bez krawata, zyskujac mniej formalny wydZzwigk*®3.

Londynhski debiut Arkadiusa stat sie zapowiedzia zmian. Wraz

z nadejsciem kolejnej dekady zawdd projektanta zaczeto bowiem w Polsce

401 Tamze, s. 263 i 267.

402 Tamze, s. 263.

403 Jata 90. Moda meska. Co wyrézniafo ten styl?, Elle, 27 wrzesnia 2024, online:
https://www.elle.pl/artykul /lata-90-moda-meska-co-wyroznialo-ten-styl-240927020811 [dostep:

17 listopada 2024].
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utozsamiaé z ,.czerwonym dywanem”, czyli pokazami mody, obecnoscia
w mediach oraz ubieraniem celebrytéw. W 2000 roku odbyt sie pierwszy

polski pokaz Arkadiusa, a takze pokaz spétki Dochnal i Zien, ktéry jak

11404

relacjonowata prasa charakteryzowat sie ,paryskim rozmachem Sam

Arkadius jeszcze jako student projektowania mody na Central Saint Martins
College of Art and Design zatozyt wlasng marke w 1997 roku, a kiedy
w czerwecu 1999 roku pokazat dyplomowa kolekcje, stawiano go w jednym

szeregu z Johnem Galliano i Alexandrem McQueenem?%:

Gdyby prébowaé wskazaé projektanta mody, ktéry urodzit sie w Polsce i ktérego twérczo$é tak
donosnie wybrzmiata nie tylko na europejskich wybiegach, ale takze na tamach swiatowej prasy,

odpowiedz? bytaby jedna — Arkadius.

Arkadiusz Weremczuk urodzit sie w 1969 roku w Lublinie w rodzinie nauczycielskiej. Jest
absolwentem prestizowego Central Saint Martins College of Art and Design w Londynie —
najbardziej uznanej szkoty artystycznej na $wiecie. Tuz po ukoficzeniu pierwszego roku studiéw
zostat przedstawiony wptywowej Isabelli Blow (1958-2007), redaktorce ,The Times”, stylistce
i ikonie mody, oraz zyskujgcemu wéwczas coraz wiekszag popularno$é projektantowi Alexandrowi
McQueenowi (1969-2010). To wlasnie w jego pracowni [...] odbyt kilkumiesieczny staz,

z ktérego postanowit zrezygnowaé na rzecz tworzenia wlasnej marki.

W czerwcu 1999 roku Arkadius pokazat swoja kolekcje dyplomowa, kiéra przyjeto z ogromnym
entuzjazmem, a samego projektanta prasa okrzykneta nowym Johnem Galliano (ur. 1960)

i poréwnywata do McQueena.

W ostatnich latach widzimy triumfalny powrét do mody lat
dziewieédziesigtych, co wlasciwie jest naturalnym efektem wejscia
w dorosto$é pokolenia milenialséw wychowanego wtasnie w tej dekadzie.
Zaréwno bowiem moda, jak i popkultura odwotuja sie do sentymentu. Ruch
ten wzmacniajg réwniez projektanci tacy jak Demna Gvasalia czy Gosha

Rubchinskiy*®. Korzystajg globalne marki: Nike, Adidas, Tommy Hilfiger,

404 Michat Wéjciak, Metafory mody..., dz. cyt., s. 191.
405 Dominik Zielinski, Arkadius. Moda, kiéra stata sie sztukq, Wydawnictwo Arkady, Warszawa
2021,'s. 11.

406 Michat Wéjciak, Metafory mody..., dz. cyt., s. 160-161.
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Calvin Klein, Polo Ralp Lauren, Lacoste itp. Dzi$ dostepne dla wspétczesnych
trzydziesto- i czterdziestolatkdw, kiedy$ bedace szczytem marzef. Do fask
wrécity réwniez biate skarpety, w nowym tysigcleciu chetnie zaktadane ze
sportowymi butami, a aktualnie réwniez z mokasynami — wedtug , Vogue” to
»[.-.] najmodniejszy duet jesieni 2024"4%7. Pytanie, czy zapoczatkowana
w latach osiemdziesigtych systemowa transformacja jest procesem
zamknigtym, pozostaje otwarte, a to o autoreferencyjno$é mody pozostaje

pytaniem retorycznym. Nowe trendy nasladujg bowiem te minione.

407 Paulina Klepacz, Jak nosi¢ nosié mokasyny z biafymi skarpetkami, czyli najmodniejszy duet
jesieni 2024, Vogue Polska, 11 wrzesnia 2024, online: https://www.vogue.pl/a/jak-modnie-
stylizowac-czarne-skorzane-mokasyny-z-bialymi-skarpetkami-jesienia-2024 [dostep: 23 listopada

2024].
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10. Co nam zostato z tamtych lat

Kiedy w 2018 roku na polskim rynku ukazat sie pierwszy numer polskiej
edycji magazynu ,Vogue”, w calym kraju zawrzato, a Polki i Polacy ttumnie
ruszyli do generowania memdw wyszydzajacych konwencje oktadkowego
zdjecia autorstwa Juergena Tellera, na ktérym pojawity sie polskie modelki
Matgosia Bela i Anja Rubik pozujace obok czarnej wotgi na tle zamglonego
Patacu Kultury i Nauki. Zaproponowana estetyka byta bowiem daleka od
powszechnych wyobrazef o luksusowym modowym magazynie*®. Nie byta
jednak przypadkowa. Zdjecie to bowiem stanowito odwotanie do okfadki
jednego z marcowych wydan tygodnika ,Przyjazd” z 1960 roku autorstwa
Romulada Broniarka, na ktérym widaé fotomodelke Jadwige Smoczynska
(wicemiss Warszawy z 1958 roku) przechodzaca obok czarnej wotgi na tle
Patacu Kultury i Nauki“®®. Odwotanie do socjalistycznej historii stato sie dla
odbiorcéw rodzajem nieporozumienia*®. Oczekiwano bowiem przyjemnego

dla oka, poddanego retuszowi modowego zdjecia na miare , Vanity Fair”,

ktére miatoby stanowié¢ potwierdzenie zmian, jakie zaszly w Polsce po 1989

408 Justyna Dabrowska, Memogenna oktadka ,Vogue Polska”, czyli ironia jako narzedzie
marketingowe, Wirtualne Media, 26 lutego 2018, online:
https://www.wirtualnemedia.pl/artykul /vogue-polska-okladka-memy-ironia-jako-narzedzie-
marketingowe [dostep: 24 listopada 2024].

409 Maria Fredro-Smoleriska, Zdjecia Romualda Broniarka dokumentujg Zycie codzienne czaséw
PRL-u, Vogue Polska, 15 paZdziernika 2024, online: https://www.vogue.pl/a/na-wystawie-przy-
okazji-nieznane-fotografie-romualda-broniarka-pokazano-zdjecia-uznanego-fotografa [dostep: 24
listopada 2024].

410 Djurdja Bartlett, Can Fashion Be Defended?, [in:] Djurdja Bartlett (ed.), Fashion and Politics,

Yale University Press, New Haven, Londyn 2024, s. 22-24.
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roku, a nie przypominaé o tym, co byto przed*!". Tym samym redakcja polskiej

edycji magazynu wystawita narodowa dume na prébe.

W ostatnich latach obserwujemy wzrost zainteresowania tematyka mody
w okresie PRL. Dowodem sa organizowane wystawy (m.in. ,Modna i juz!
Moda w PRL” — Muzeum Narodowe w Krakowie, od 19 grudnia 2015 roku
do 17 kwietnia 2016 roku*'? i Muzeum Narodowe we Wroctawiu, od 17 maja
do 28 sierpnia 2016 roku*®, ,Helena Bohle-Szacka. Przenikanie”
w Centralnym Muzeum Wiékiennictwa w todzi, od 21 pazdziernika 2021 roku
do 3 lipca 2022 roku*™, ,Grazyna Hase. Zawsze w modzie” w Muzeum
Warszawy, od 28 kwietnia do 11 wrzesnia 2022 roku*® czy ,Moda stanu
wojennego” w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, od 18 kwietnia do 30
lipca 2023 roku*), publikacje (m.in. ,To nie s3 moje wielbfady. O modzie
PRL" Aleksandry Bo¢kowskiej*'”, ,,Modny PRL” Doroty Williams i Grzegorza
Sottysiaka*'®, ,,Moda Polska. Warszawa” Ewy Rzechorzek)*®. Zrealizowano

filmy dokumentalne: ,, Szafa Polska 1945-89" (rez. Katarzyna Koscielak, Joanna

41 Agata Pyzik, Michat Murawski, Vogue Poland: why the iconic magazine’s first Polish cover has
proven so controversial, New East Digital Archive, 15 lutego 2018, online: https://www.new-
east-archive.org/features/show/9656 /vogue-poland-jurgen-teller [dostep: 27 listopada 2024].
4“2 Modna i juz! Moda w PRL, Muzeum Narodowe w Krakowie, online:
https://mnk.pl/wystawy/modna-i-juz-moda-w-prl-u [dostep: 27 listopada 2024].

41 Tamze.

44 Helena Bohle-Szacka, Centralne Muzeum Wtékiennictwa w todzi, online:
https://cmwl.pl/public/informacje/helena-bohle-szacka-przenikanie, 222 [dostep: 27 listopada
2024].
48 Grazyna  Hase.  Zawsze ~w  modzie,  Muzeum  Warszawy,  online:
https://muzeumwarszawy.pl/wystawa/grazyna-hase-zawsze-w-modzie/ [dostep: 27 listopada
2024].

416 Moda stanu wojennego, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, online: https://mnwr.pl/moda-
stanu-wojennego/ [dostep: 27 listopada 2024].

47 Aleksandra Bo¢kowska, To nie sq moje wielblgdy. O modzie PRL, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2015.

8 Dorota Williams, Grzegorz Sottysiak, Modny PRL, Swiat Ksiazki, Warszawa 2016.

41 Ewa Rzechorzek, Moda Polska. Warszawa, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2018.
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Jaworska, Polska, 2006 rok) i ,Political dress” (rez. Judyta Fibiger, Polska,
2011 rok). Modzie PRL poswigcono jeden z reportazy TVN24 ,Czarno na

biatym” Pauliny Tomanek z 2021 roku , Kolorowe wyspy w oceanie szarosci.

171420

Moda w czasach komuny Powstajg takze sesje zdjeciowe, jak np.

realizacja Justyny Grochowskiej , Zyrafy wchodza do szafy” z 2023 roku?'.

Z kolei projektantka Karolina Pigch, ktéra w 2011 roku jako pierwsza polska
studentka ukonczyta studia magisterskie w dziedzinie projektowania mody na
Krélewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Antwerpii, na potrzeby swojej kolekcji
dyplomowe;j ,Ulira”4?2 wykorzystata obok inspiracji tanecznym dokumentem
.Rize"” (rez. David LaChapelle, USA, Wielka Brytania, 2005 rok) réwniez

odniesienia do czaséw PRL*%;

Cata kolekcja oparta zostata na obserwacji ruchu, wtasciwie zamrozonego. Przed zrobieniem
dyplomu obejrzatam film ,,Rize", ktéry opisuje subkulture oséb taiczacych krumping. Wydaje
mi sig, ze pokazywat tg nisze wlasnie w Los Angeles w tym filmie. Ja w ogdle nie mogtam
uwierzyé, ze mozliwe jest dla cztowieka poruszaé sie w tak szybki sposéb. Bytam przekonana,
ze caly film byt po prostu na przyspieszeniu i zaczetam patrze¢ na ten film na swoim laptopie
i robi¢ stopklatki, co mnie zafascynowato? To, w jaki sposdb porusza sig tkanina i dzianina bluz
czy spodni luznych [...] fam byto bardzo duzo objetoéci i to fenomenalnie wygladato na
stopklatce i stwierdzitam, ze jest to cudowny moment obserwacji i zainspirowania sie do nowej
formy. [...] Natomiast chciatam zderzy¢ kolor, fakturg, nadruki z czym$, co byto mi o wiele
bardziej bliskie i przemycié to jako dwa kompletnie abstrakcyjne, niezwigzane ze sobg czynniki.
No wiasénie ten taniec i nagle estetyka PRL, ale oczywiscie $wiadomie wybieratam z PRL pewne

elementy, ktére ja pamietatam. Najmocniej pamigtam do$wiadczenie... to jest bardzo dziwne,

420 Czarno na bialym: Kolorowe wyspy w oceanie szarosci. Moda w czasach komuny, TVN24
GO, 14 sierpnia 2021, online: https://tvn24.pl/go/programy,7/czarno-na-bialym-
odcinki, 11367/odcinek-1795,S00E1795,572317 [dostep: 27 listopada 2024].

20 Krzysztof Malcher, ,Zyrafy wchodzq do szafy”: Fotograficzna refleksia o modzie PRL,
OCZY.MAG, 16 sierpnia 2023, online: https://oczy-mag.pl/2023/08/16/zyrafy-wchodza-do-
szafy-fotograficzna-refleksja-o-modzie-prl/, [dostep: 27 listopada 2024].

422 Ultra ‘11, Karolina Piech, online: https://karolinapiech.com/collections/ultra/index.html
[dostep: 27 listopada 2024].

42 Wywiad z Karoling Pigch, Krakéw, 27 stycznia 2023 roku, przeprowadzony przez Michata

Wéjciaka, zarchiwizowany przez Autora.

174



ale ja mam taki obraz w sobie, kiedy moja mama trzymata mnie na rekach i data mi do trzymania
kartke, ktéra to byta wtasnie kartka na migso, na porcje. lle ja musiatam mie¢ lat wiedy? No moze
szeéé! Znalaztam wilasnie te kartki na cukier, na migso, na make. Zaczetam sig bawié w nadruki.
Oczywiscie motyw wagi tez sig znalazt jak najbardziej, ale... przemycony w formie tkaniny, kiérg
zaprojektowatam. Wspétpracowatam z Muzeum Tekstyliéw w Tilburgu w Holandii. W zwiazku
z tym tego PRL-u tam jest, powiedzmy bardzo intensywnie i wydatnie, poniekad duzo, ale nie
jest to moja baza i struktura catej kolekcji, a jak méwimy o PRL-u, no to narzuca to pewna
kolorystyke. Ja wtasnie absolutnie sie od tego odwrécitam. David LaChapelle i jego bardzo
mocne kolory w fotografii. Wybratam takie do mnie przemawiajace i obecne w jego twérczosci,
czyli bardzo cieply zétty — stoneczny, fuksja i fiolet i oczywiscie opartam sie w kolorystyce

réwniez na tym, co bardzo kocham, czyli monochrom — czarne, siwe, szare, biate.

Wsréd wykorzystanych motywédw pojawit sie réwniez Fiat 126 powszechnie

znany jako ,,Maluch”4%*:

Fiat, ,Maluch” to w ogdle jest dla mnie jakis... nie wiem, fenomen, zabawka. Pierwszy wlasnie
samochdd jaki tato zakupit to byt czerwony Fiat 126 i jak o tym ,Maluchu” rozmawiatam
w Londynie to ludzie kiwali gtowa, ze oni wiedza jaki o samochdd, ze nawet takim ,,Maluchem”
wiaénie kto§ przyjechat do Anglii i ma go w Londynie i ten ,Maluch”, gdzie$ sie pojawiat na
przestrzeni Europy, ale nie do kofica mi sie wydaje, ze oni sobie zdajg sprawe, ze fo nie jest
Fiat Mini, tylko ,Maluch”. Jest nasz, jest tak inny, jest taki $mieszny i dla mnie on wizualnie
w takim rysunku technicznym byt tak fascynujacy, ze nie mogtam sie po prostu opanowaé
i zafascynowat mnie jako znak graficzny i zaprojektowatam nadruki. Te kartki na migso, na cukier,
na make zaprojektowatam w formie nadruku, ale tez jako wiasnie tkaning, ktéra byfa tkana
w Muzeum Tekstyliéw, gdzie byly dobierane nici. Miatam trzy, cztery rodzaje tych tkanin. Tam
byty lurex, moher, ni¢ jedwabna i to fantastycznie pokazywato ten raport, tej kartki czy réwniez
tej wagi i poniekad nadawato zupetnie innego wymiaru kolekgji, czyli swoje wtasne autorskie

tkaniny.

Podczas finatowego egzaminu kolekcji towarzyszyta réwniez aranzacja
w formie sklepu z neonem rodem z PRL, na ktéra zywo zareagowata ekipa

niemieckiej telewizji*?*:

Telewizja zaplatata sie, zobaczyta moja instalacje, byta zachwycona. W jakis sposéb rozpoznata

elementy wlasnie z PRL, ten neon, to w jaki sposéb kolekcja byta wyeksponowana na hakach

424 Tamze.

425 Tamze.

175



takich jak w masarni, manekiny, tylko tors wisiat i byly na nich sukienki. Kolega pomégt mi
zbudowaé co$ w rodzaju makiety lodéwki z przezroczystym pleksi, gdzie byly wystawione buty
jak kawatki szynki w rzedzie i to wszystko byto fascynujace... no taki... taki sklep z PRL. Nawet

udato mi sie zatatwi¢ wage i maszyne do liczenia czy tam kase.

Kolekcja Karoliny Pigch powstata kilka lat przed szczytem popularnosci tzw.
postsowieckiego szyku, ale jak podkreslita projektantka, z perspektywy czasu

nigdy nie rozpatrywata jej w takich kategoriach*?¢:

Jak przyjechatam do Antwerpii studiowaé, to nigdy nie byto moim zatozeniem, zeby podkredli¢
to, skad jestem i nie zawsze... by¢é moze nie jest to najlepsza forma zaznaczenia swojej
indywidualnosci, ale ja od 2003 roku praktycznie nie mieszkam w Polsce i dla mnie najwigkszym
priorytetem bylo skupianie sie na nauce i tworzeniu czego$ kreatywnego, niekoniecznie
zwigzanego z moimi korzeniami, dla mnie moimi korzeniami i rzeczami, z ktérymi sie
utozsamiam to sa moje mifosci w fotografii i w filmie i pewne obrazy. Ja ktade olbrzymia wage
i nacisk na zwigzek emocjonalny tego, co jest mojg inspiracja i to zawsze jest ekstremalnie
personalne. W ogdle dotkniecie PRL-u to byto przy okazji ostatniej kolekeji na ostatni moment.
Ja nigdy nie patrzytam w kierunku Polski, polskich korzeni przez caty okres studiowania. Do tego
stopnia, ze mato kto pamietat, ze jestem z Polski i zupetnie nie przyszto mi do gtowy, zeby tak
zaznaczad siebie i swdj indywidualizm, bo w Antwerpii, szczegdlnie to czué przy wstepnych
egzaminach, oni uwielbiaja ludzi z catego $wiata, ktérzy podkreslaja to, kim sg i bardzo to
wspieraja, wiec to w ogdle nie jest przeszkoda. Natomiast dla mnie dopiero w ostatniej kolekgji
siegniecie do PRL to byto takie troche... skontrolowane, poniewaz w ogdle nie zanurzytam sie
w tej estetyce, co pewnie bytoby dla nich szokiem i bytoby bardzo ciekawe. Zanurzytam sie
w tak zasadniczo sprecyzowanych elementach jak... stad biore méj znak graficzny, stad biore
element do nadruku, stad do tkaniny i reszta mnie kompletnie nie interesuje, wiec poniekad tak,
poniekad nie. Zupetnie nie bytam $wiadoma tego, co idzie pdzniej, obserwujac Vetements i to
w jaki sposéb wtasnie ten nacisk na to, skad pochodzimy jest bardziej wydatny. Moze w tamtym

okresie w modzie? No fo jest ciekawe, ale nawet mi to do gltowy wtedy nie przyszto.

Na PRL-owskich sentymentach bazuje t6dzka marka odziezowa Pan Tu Nie
Stat zatozona w 2006 roku przez Macieja Lebiedowicza i Justyne Burzynska-
Lebiedowicz. Para zbierafa stare etykiety, opakowania i ksiazki. Swoje zbiory
publikowali na blogu. Nastepnie wpadli na pomyst wyprodukowania koszulek

z nadrukami oraz kolczykéw ze starych ztotéwek i klawiszy komputerowych.

426 Tamze.
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Obecnie marka oferuje obok szerokiej gamy odziezy dla kobiet i mezczyzn

réwniez akcesoria i gadzety do domu. W 2009 powstat pierwszy sklep

stacjonarny w todzi, nastepne pojawily sie w Warszawie i Krakowie*?’:

Kolekcje PTNS to nostalgiczna podréz do przesztosci. Do czasdw, ktére wiele oséb wspomina
z lekkim rozczuleniem, ale i rozbawieniem. Do czaséw, ktére przyniosty nam kultowe
i najbardziej absurdalne polskie komedie, najbardziej rozpoznawalne marki-symbole i motywy
w designie uzytkowym. Projekty Pan Tu Nie Stat garsciami czerpig z PRL-owskich powiedzonek
i cytatéw filmowych — sama nazwa firmy jest nawigzaniem do znanej komedii Barei — kultury
baréw mlecznych i letnich turnuséw sanatoryjnych. Ogromna dawka humoru, dystansu do $wiata

oraz autoironii sprawia, ze ubrania i akcesoria od PTNS s3 jedyne w swoim rodzaju.

Z kolei Natalia Siebuta, ktéra prowadzi swojg marke od 2009 roku
specjalizujaca sie w szyciu kobiecych ubraf na miare. Znana jest réwniez
z zamitowania do zabytkowej architektury, dlatego od 2016 roku sesje
zdjeciowe realizuje w obiektach, ktére pragnie ocali¢ od zapomnienia.

1428

W 2024 roku wybrata Osrodek Wypoczynkowy Posejdon w Jastarni*?® oraz
zabytkowe wnetrza Miejskich Zaktadéw Kapielowych we Wroctawiu z XIX
wieku*??. W poprzednich latach scenografig sesji staty si¢ m.in. takie PRL-

owskie obiekty jak np. Hala ,Urania” w Olsztynie, Dom Chemika w Putawach,

sfotografowany podobnie jak kielecki dworzec PKS tuz przed modernizacjg

427 Klaudia Kostyra, Pan Tu Nie Staf. Za co pokochali ich klienci?, Medialis, 18 lipca 2022,
online: https://medialis.pl/pan-tu-nie-stal-za-co-pokochali-ich-klienci/ [dostep: 27 listopada
2024].

428 Michat Zaczynski, Ostatni dzie lata. Premierowo na moim blogu Natalia Siebuta i jej nowa
kampania, Michat Zaczyriski Blog, 18 stycznia 2024, online:
https://michalzaczynski.com/2024/01/18 /ostatni-dzien-lata-premierowo-na-moim-blogu-natalia-
siebula-ijej-nowa-kampania/ [dostep: 28 listopada 2024].

429 Michat Zaczyhski, Premierowo na moim blogu: Natalia Siebuta i kampania kolekcji
w... zamknietej i pilnie strzezonej plywalni we Wroctawiu, Michat Zaczyhski Blog, 24 lipca 2024,
online: https://michalzaczynski.com/2024/07/24 /premierowo-na-moim-blogu-natalia-siebula-i-
kampania-kolekcji-w-miejskich-zakladach-kapielowych-we-wroclawiu/ [dostep: 28 listopada

2024].
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czy Audytorium Chemii we Wroctawiu*®. Jak przyznaje sama projektantka,

tego typu obiekty bardzo czesto popadajg w zapomnienie, poniewaz kojarza
sie z poprzednim systemem*3':

Niestety, wiekszo$¢ zarzadcdw traktuje obiekty jako relikt znienawidzonych czaséw. Weiaz czué
pogoi za nowoczesnoscig i kompleksy. A to wlasnie przez zte zarzadzanie te obiekty zostaty
zaniedbane. To, ze zmiany s3 potrzebne, nie podlega dyskusji. Nie musza jednak odbywaé sie
na zasadzie: tu sie zakryje mozaike karton-gipsem, zeby bylo ,nowoczesniej”; tu na parkiet

pofozy sie panele i bedzie ,czysciej”. O wyburzeniach nie wspominajac.

Prawdziwym fenomenem stata sie marka Kubota, ktérej poczatki siegajg
1994 roku, kiedy Dorota i Wiestaw Michalscy zaczeli sprowadzaé do Polski

charakterystyczne klapki zapinane na rzep*3:

Na plazy, na basenie, w sklepach, na spacerach - klapki na rzep Kubota nosito sie w latach 90.
wszedzie, a ostatnim krzykiem mody byto wktadanie ich na skarpety. Kuboty sprowadzali z Chin
Dorota i Wiestaw Michalscy. Jezdzili po nie z pustymi jutowymi workami kolejg transsyberyjska.
Szybko przestato sig to jednak sprawdzaé, bo zapotrzebowanie na Kuboty byto ogromne. Polacy
oszaleli na ich punkcie. Klapki przyjezdzaly wiec w kontenerach, najpierw droga kolejowa,

pdzniej morska. Rozchodzily sie jak $wieze buteczki.

Wraz z rosnacg popularnoécia zachodnich marek na poczatku nowego
tysigclecia klapki Kubota staty sie synonimem kiczu i odeszly w zapomnienie.
Marka zostata wskrzeszona w 2018 roku na fali sentymentu do lat
dziewieédziesigtych XX wieku z inicjatywy grupy miodych przedsiebiorcéw:

Piotra Kwiatkowskiego, Asi Kwiatkowskiej, Wactawa Miktaszewskiego i Aliny

40 Joanna Dziel, Natalia Siebuta — Odwiedziny w pracowni, Milk & Sun, 4 czerwca 2024,
online: https://milkandsun.com/natalia-siebula/ [dostep: 28 listopada 2024].

431 Michat Zaczynski, Z Olsztyna w kosmos. | z powrotem. Niezwykfa kampania nowej kolekcji
Natalii ~ Siebuty, online: https://michalzaczynski.com/2021/05/07/z-olsztyna-w-kosmos-i-z-
powrotem-niezwykla-kampania-nowej-kolekcji-natalii-siebuly/ [dostep: 28 listopada 2024).

432 Justyna Sobolak, Tak zaczynata kultowa marka. Polacy przywiezli jg z Chin, dzi$ jest hitem
w Biedronce, Money.pl, online: https://www.money.pl/gospodarka/tak-zaczynala-kultowa-
marka-polacy-podebrali-ja-chinczykom-dzis-jest-hitem-w-biedronce-666944333745206 4a.html

[dostep: 28 listopada 2024].
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Sztoch. W 2019 do zespotu dotaczyli zatozyciele Wiestaw i Dorota Michalscy,
a z czasem réwniez ich synowie**3. Obecnie Kubota jest notowana na gietdzie,
a w swojej ofercie oprécz charakterystycznego obuwia posiada réwniez

odziez, skarpetki i akcesoria, jak mozna przeczytaé na oficjalnej stronie*3*:

W 2018 roku Kubota wrécita na rynek w wielkim stylu, a my zaczeliémy dopisywaé kolejny
rozdziat jej historii. Czwérka przyjaciét, Alina Sztoch, Joanna Kwiatkowska, Wactaw Miktaszewski
oraz Piotr Kwiatkowski, we wspétpracy z pierwotnymi zatozycielami Kuboty, Dorota i Wiestawem
Michalskimi oraz Piotrem Krawczykiem, podjeli decyzje o reaktywacji brandu. Kultowe kuboty
ponownie zaczety gosci¢ na stopach Polakdw, stajac sie na nowo symbolem radosci, dystansu

do siebie, a takze afirmacji otwartosci.

Termin ,,gtéd mody” odnosi sie zatem do szeregu potrzeb, ktére czesto sg
generowane lub podsycane przez marketingowo-biznesowa machine mody.
Odnosié mozemy go réwniez do historii w kontekscie braku produktéw na
rynku. Przechodzac od PRL-owskiego gtodu dotarli§my do epoki przesytu,
w kiérej ilosé¢ posiadanych produktéw modowych zdecydowanie przekracza
nasze realne potrzeby. Zakupy dzieki technologii staly sie tak tatwe jak nigdy
wczeséniej, rekompensujemy sobie dzieki nimi rézne braki i trudne emocje.
Moda to jednak nie tylko to, co materialne, ale réwniez szereg praktyk, ktére
w Polsce zmienialy sie na przestrzeni dekad, podobnie jak stosunek do mody.
W latach dziewieédziesiatych z jej pomoca chciano odciaé sie od probleméw
poprzedniego systemu. Dzisiaj na nowo doceniamy to, co lokalne, z innej,
czesto sentymentalnej perspektywy patrzymy na minione zjawiska, odkrywamy
warto$¢ w tym, co przeszte, szukamy analogii miedzy obecnymi czasami,

a tymi kiére przeminely.

433 Justyna Sobolak, Tak zaczynata kultowa marka. Polacy przywiezli jg z Chin, dzi$ jest hitem
w Biedronce, Money.pl, online: https://www.money.pl/gospodarka/tak-zaczynala-kultowa-
marka-polacy-podebrali-ja-chinczykom-dzis-jest-hitem-w-biedronce-666944333745206 4a.html
[dostep: 28 listopada 2024].

434

Historia  marki, Kubota Store, online: https://kubotastore.pl/historia-marki [dostep:

28 listopada 2024].
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Sesja fotograficzna: Fashion Hunger — PL

Modelki: Aleksandra Maczuga, Karolina Zakowicz
Modele: Maksym Gadka, Eugéne Poks

Wiosy: Pacura Studios

Makijaz: Magdalena Krzyzostaniak

Fotograf: Pawet Fabjanski

Asystent fotografa: Pawet Szczegryn

Retusz: Retouchment

Stylizacja: Michat Wéjciak

Koncepcja i nadzér produkcyjny: Michat Wajciak
Wsparcie produkcyjne: Pawet Fabjariski, Jan Skawski
Wspétpraca: Marek Andrzejewski, Karolina Bozek, Justyna Chudy, Szymon Hliniak, Roksana Jania,

Dominika Kty$-Malec, Kamila Krupnik, Aleksandra Maczuga

Podzigkowania za udostepnienie przestrzeni dawnego Centrum Administracyjnego Huty im. Tadeusza
Sendzimira w Krakowie Nowej Hucie przy ul. Ujastek 1 spétce Nowe Centrum Administracyjne oraz

Matopolskiemu Stowarzyszeniu Mitosnikéw Historii ,Rawelin” za opieke podczas sesji.

Podzigkowania za wypozyczenie ubraf i dodatkéw dla Jerzego Antkowiaka, Barbary Izowskiej, Anny

Mielnik, Beaty Pacury, Marii Traczyk, Pan tu nie stat, Kubota, Binokle Optyk.

Sesje zrealizowano w ramach stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Fot. nr 1 — Maksym: spodenki sporftowe POLSPORT z lat osiemdziesigtych XX wieku, sweter wetniany
ze skérzanymi wstawkami marki Casual Land z lat osiemdziesiatych XX wieku, skarpetki i klapki Kubota,

bizuteria vintage, neseser vintage z lat osiemdziesigtych XX wieku

Fot. nr 2 — Karolina: sukienka Dom Mody Telimena, sztuczne futro Moda Polska z archiwum Jerzego

Antkowiaka, bizuteria vintage, kowbojki vintage



Fot. nr 3 — Maksym: spodenki sportowe POLSPORT z lat osiemdziesiatych XX wieku, sweter skérzany
ze skérzanymi wstawkami marki Casual Land z lat osiemdziesiatych XX wieku, skarpetki i klapki Kubota,

bizuteria vintage, neseser vintage z lat osiemdziesigtych XX wieku

Fot. nr 4 i 5 — Karolina: sukienka Dom Mody Telimena, sztuczne futro Moda Polska z archiwum Jerzego

Antkowiaka, bizuteria vintage, kowbojki vintage

Fot. nr 6 — Eugéne: kurtka skérzana vintage, top z dlugim rekawem Mango, wetniane spodnie Moda
Polska z archiwum Jerzego Antkowiaka, buty Michat Wéjciak, okulary przeciwstoneczne Folc (Binokle
Optyk), torba vintage, naszyjnik vintage, kaszkiet vintage; Karolina: kurtka skérzana vintage, golf Zaktady
Przemystu Dziewiarskiego Sigmatex, denimowe dzwony w stylu lat siedemdziesigtych XX wieku Miss
Sixty, skérzane kozaki na obcasie Transit, chusta z milanowskiego jedwabiu z archiwum Jerzego
Antkowiaka; Maksym: sztuczne futro Moda Polska z archiwum Jerzego Antkowiaka, cekinowa koszula

vintage, spodnie wetniane w delikatny prazek Moda Polska z archiwum Jerzego Antkowiaka, buty vintage

Fot. nr 7 — Eugéne: koszula Robotnicza Spétdzielnia Pracy im. ]. Dabrowskiego w Krakowie z lat
osiemdziesigtych XX wieku, garnitur bawetniany Marks & Spencer z lat dziewigédziesigtych XX wieku,

broszka skérzana z lat siedemdziesigtych XX wieku, buty Massimo Dutti

Fot. nr 8 — Aleksandra: wetniany Zakiet Moda Polska z archiwum Jerzego Antkowiaka, golf Michat

Wojciak, bizuteria vintage, okulary Dandy’s Eyewear (Binokle Optyk)

Fot. nr 9 — Aleksandra: zielony Zakiet w paski Hoffland, spédnica cigta ze skosu w opartowy wzdr

Hoffland, kolczyki ASOS DESIGN, okulary Dandy’s Eyewear (Binokle Optyk), buty Michat Wéjciak

Fot. nr 10 i 11 — Maksym: dziergany sweter z lat siedemdziesiatych XX wieku, skérzana marynarka Moda

Polska, jeansy marmurki Levi's z lat dziewieédziesigtych XX wieku

Fot. nr 12 — Aleksandra: jedwabny komplet Silkan z lat osiemdziesigtych XX wieku, bizuteria vintage,

buty Sam Edelman (TK Maxx)



Fot. nr 13 — Karolina: wzorzysta sukienka z szarfg Eastex z lat siedemdziesigtych XX wieku, botki na

obcasie Claudia Ghizzani (TK Maxx)

Fot. nr 14 — Aleksandra: jedwabny komplet Silkan z lat osiemdziesiagtych XX wieku, bizuteria vintage,
buty Sam Edelman (TK Maxx); Eugéne: koszula Robotnicza Spétdzielnia Pracy im. |. Dabrowskiego
w Krakowie z lat osiemdziesigtych XX wieku, garnitur bawetniany Marks & Spencer z lat

dziewieddziesigtych XX wieku, broszka skérzana z lat siedemdziesiatych XX wieku, buty Massimo Dutti

Fot. nr 15 — Aleksandra: jedwabny komplet Silkan z lat osiemdziesigtych XX wieku, bizuteria vintage,
buty Sam Edelman (TK Maxx); Eugéne: koszula Robotnicza Spétdzielnia Pracy im. ). Dabrowskiego
w Krakowie z lat osiemdziesigtych XX wieku, garnitur bawetniany Marks & Spencer z lat
dziewieédziesigtych XX wieku, broszka skérzana z lat siedemdziesigtych XX wieku, buty Massimo Dutti;
Maksym: koszula Wélczanka z lat osiemdziesigtych XX wieku, garnitur z tkaniny vintage Michat Wéjciak,

okulary Nina Mur (Binokle Optyk), buty Adidas

Fot. nr 16 — Eugéne: garnitur z tkaniny vintage Michat Wjciak, t-shirt vintage z motywem Miami Vice,
tafncuch vintage, nerka i skarpetki Kubota, okulary Dandy’s Eyewear (Binokle Optyk), mokasyny ltalian

Project (TK Maxx)

Fot. nr 17 — Eugéne: t-shirt Pan tu nie stat, kurtka Hoffland, jeansy Cottonfield z lat dziewigédziesiatych
XX wieku, naszyjnik vintage, buty vintage; Maksym: zfota marynarka vintage z lat osiemdziesiatych XX

wieku, sweter z krétkim rekawem z lat osiemdziesigtych XX wieku, jeansy vintage, buty vintage

Fot. nr 18 — Karolina: suknia $lubna z lat siedemdziesigtych szyta na indywidualne zaméwienie,

bursztynowy naszyjnik z czaséw PRL, okulary Slaskie Zaktady Mechaniczno-Optyczne OPTA

Fot. nr 19 — Aleksandra: zielony zakiet w paski Hoffland, spddnica cigta ze skosu w opartowy wzér
Hoffland, kolczyki ASOS DESIGN, okulary Dandy’s Eyewear (Binokle Optyk), buty Michat Wéjciak;
Eugéne: garnitur z tkaniny vintage Michat Wéjciak, t-shirt vintage z motywem Miami Vice, tafcuch

vintage; Karolina: sweter vintage, sukienka Zakfady Przemystu Odziezowego ,Dana”, naszyjnik z sercem



vintage, bransoleta ze stali nierdzewnej Vitaly, kozaki Stradivarius (TK Maxx); Maksym: dziergany sweter
z lat siedemdziesigtych XX wieku, skérzana marynarka Moda Polska, okulary Slaskie Zaktady

Mechaniczno-Optyczne OPTA

Fot. nr 20 — Aleksandra: sukienka Burda z metaliczng nitka z lat osiemdziesigtych XX wieku, pasek

skérzany vintage, bizuteria vintage, buty Primadonna (TK Maxx)

Fot. nr 21 — Eugéne: czarny trencz jugostowianskiej marki Uzor z archiwum Jerzego Antkowiaka, czarny
smoking vintage marki Kilmaine, t-shirt Pan tu nie stat, okulary Albert I'mStein (Binokle Optyk), tancuch

vintage, neseser z lat osiemdziesiatych XX wieku, buty Asics

Fot. nr 22 i 23 — Maksym: koszula Wélczanka z lat osiemdziesiagtych XX wieku, garnitur z tkaniny vintage

Michat Wéjciak, okulary Nina Mur (Binokle Optyk), buty Adidas

Fot. nr 24 — Aleksandra: zielony zakiet w paski Hoffland, spédnica cieta ze skosu w opartowy wzér

Hoffland, kolczyki ASOS DESIGN, okulary Dandy’s Eyewear (Binokle Optyk)

Fot. nr 25 — Aleksandra: wetniany komplet w drobng pepitke Moda Polska z archiwum Jerzego
Antkowiaka, kamizelka Moda Polska z archiwum Jerzego Antkowiaka, okulary Folc (Binokle Optyk),

kolczyki vintage

Fot. nr 26 — Eugéne: czarny trencz jugostowianskiej marki Uzor z archiwum Jerzego Antkowiaka, czarny
smoking vintage marki Kilmaine, t-shirt Pan tu nie stat, okulary Albert 'mStein (Binokle Optyk), tancuch

vintage, neseser z lat osiemdziesiatych XX wieku, buty Asics

Fot. nr 27 — Aleksandra: wetniany Zakiet Moda Polska z archiwum Jerzego Antkowiaka, golf Michat

Wojciak, bizuteria vintage, okulary Dandy’s Eyewear (Binokle Optyk)

Fot. nr 28 i 29 — Karolina: swefer vintage, sukienka Zaktady Przemystu Odziezowego ,,Dana”, naszyjnik

z sercem vintage, bransoleta ze stali nierdzewnej Vitaly, kozaki Stradivarius (TK Maxx)
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Co taczy mode i kulinaria?

Obie te dziedziny wymagaja kreatywnosci, umiejetnego taczenia
sktadnikéw oraz nieustannego poszukiwania inspiracji. Jedzenie,
podobnie jak modne ubrania, obuwie, bizuteria i dodatki
zaspokaja nasze réznorodne potrzeby. Moda to zatem nie tylko to,
co materialne, ale réwniez szereg prakiyk, kiére w Polsce
zmienialy sie na przestrzeni dekad. Wraz z nimi zmieniat sie
rowniez stosunek obywateli do samej modly.

Jak  ksztattowat sie rozwdj polskiego wzornictwa
po |l wojnie Swiatowej?

Kim byli bikiniarze?

Co taczyto Barbare Hoff i Grazyne Hase?

Ktére przedsiebiorstwo byto , ministerstwem mody”?
Kto stat sie bohaterem zbiorowej wyobrazni Polek
i Polakéw w latach dziewieédziesigtych XX wieku?

Publikacja ,,Fashion Hunger PL — dziedzictwo polskiej mody XX
wieku” pokazuje niezwykte historie ludzi, miejsc i zaktaddw, kitére
sktadaja sie na barwng i wzruszajgcg opowies$é o polskiej modzie
w czasach realnego socjalizmu i raczkujgcego kapitalizmu lat
dziewigédziesigtych XX wieku. Dopetnieniem tekstu sg zdjecia
Pawla Fabjanskiego, na ktérych znalazly sie  stylizacje
z wykorzystaniem oryginalnych ubran, bizuterii i dodatkéw
z epoki sfotografowane w niezwyklych wnetrzach dawnego
Centrum Administracyjnego Huty im. Tadeusza Sendzimira
w krakowskiej Nowej Hucie.

dr Michat Wéjciak — projektant i teoretyk mody. W 2019 roku
uzyskat stopier doktora w dziedzinie nauk spotecznych na
Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu
JagielloAskiego. Autor ksigzki ,,Metafory mody. Zarzadzanie marka
autorskg w  kontekscie przemian rynkowych — perspektywa
projektantéw”, ktéra w 2022 roku ukazata sie nakladem
wydawnictwa Attyka. Zdobywca nagréd i wyréznien w polskich
i zagranicznych konkursach dla projektantéw mody, stypendysta
Miasta Krakowa w 2020 roku oraz laureat Stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2023 roku.
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